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PODZIEKOWANIA

Opierajac si¢ na ksigice wydanej przez Philippe Aigraina w jezyku francuskim (Internet
& Création: comment reconnaitre les échanges sur internet en finangant la création, InLibro-
Veritas, pazdziernik 2008), niniejsza pozycja stanowi odpowiedz na komentarze, krytyke
i sugestie poprawek pochodzace od licznych czytelnikéw. Idee przedstawione w niniej-
szej publikacji nie dojrzaly w izolacji: s3 zakorzenione w pogladach réznych, opartych na
idei wspdlpracy érodowisk. Nieocenionego wsparcia w procesie powstawania tej ksigzki
udzielili Jérémie Zimmermann i uczestnicy Quadrature de Net, Juan-Carlos de Martin
i czlonkowie COMUNIA Network on the Digital Public Domain, naukowcy pracujacy
w Berkman Center for Internet & Society i NEXA Center for Internet & Society, czton-
kowie Forum d'Action Modernités i uczestnicy Free Culture Forum oraz Free Culture
Research Conference.

Niektére z przedstawionych w niniejszej ksigice obserwacji w ogéle nie ujrzalyby
$wiatla dziennego, gdyby nie doszto do zbierania i publikowania danych na duzg skale,
miedzy innymi dzigki wysitkom Frédérica Aidouniego, Mathieu Latapy'ego i Clémen-
ce Magnien z grupy Complex Networks (sieci ztozonych) na Uniwersytecie im. Pierre
i Marie Curie w Paryzu oraz Bodé Baldzsa i Zoltdna Lakatosa z uniwersytetu budapesz-
teniskiego.

Wspomnie¢ nalezy caly szereg 0sdb, bez ktérych Dzielenie sig w ogéle nie powstatoby
w tej formie. Sg to Fernando Anitelli, Phil Axel, Rapha¢l Badin, Maja Bogotaj, Yochai
Benkler, Juan Branco, Paul Branco, Jean-Gabriel Carasso, Aline Carvalho, Mario Ciurci-
na, Roberto di Cosmo, Milad Doueihi, Mélanie Dulong-de-Rosnay, Christophe Espern,
William Fisher, Vera Franz, Mayo Fuster-Morell, Volker Grassmuck, Jim Griflin, Peter
Jenner, Gaélle Krikorian, Hervé Le Crosnier, Olivier Lejade, Lawrence Lessig, Simona
Levi, James Love, Eben Moglen, Francis Muguetf, Charles Nesson, Jérémie Nestel,
Frangois Pellegrini, Valérie Peugeot, Rufus Pollock, Manon Ress, Marco Ricolfi, Gérald
Sédrati-Dinet, Tom Smith, Richard Stallman, Malte Spitz, Peter Sunde, Félix Trégu-
er i Laurence Vandewalle. Calkowita odpowiedzialno$¢ za zawarte w niniejszej ksigzce
analizy i wnioski ponosi oczywiscie autor.

Mireille, Louise, Tom, Jonathan i wielu naszych przyjaciét — ci ludzie stworzyli
srodowisko, bez ktdrego ta ksigzka nie moglaby powstac.

Dzielenie si¢ odnalazto swéj dom w wydawnictwie uniwersyteckim w Amsterdamie,
chetnie goszczacym publikacje o wolnym dostepie. Pracuja tam redaktorzy przyjazni au-
torom. Saskia de Vries, Jeroen Sondervan, Chantal Nicolaes, Paul Penman i Alison Fi-
sher przeksztalcili podany im tekst w wydang ksigzke a zarazem monografi¢ o otwartym
dostepie, za co autorzy serdecznie dzigkuja.

Ksigzke pisano i sktadano z uzyciem darmowego oprogramowania Lyx, Latex i Ja-
bRef. Tlustracje opracowano przy uzyciu programéw Inkscape i Gimp lub wykorzystujac
oprogramowanie w jezyku Python napisane przez autora. Zaréwno oprogramowanie, jak
i zestawy danych dostepne s3 na stronie http://sharing-thebook.net. Na tej samej
stronie czytelnicy mogg uruchamia¢ przedstawione modele ze zmienionymi parametra-
mi, jak réwniez przesyla¢ wlasne zbiory danych, by podda¢ je dziataniom algorytméw
sprawdzajacych zréznicowanie zainteresowania odbiorcow.
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1. WPROWADZENIE

Ksigzka poswiccona jest udostepnianiu i wspétdzieleniu plikéw w celu rozwijania twor-
czosci, ekspresji i informacji we wszelkich mediach. Méwigc bardziej szczegdtowo, po-
$wigcona jest ona dzieleniu si¢ plikami przez pojedynczych uzytkownikéw, niemoty-
wowanych przy tym zyskiem. Dzielenie si¢ plikami oznacza ich udost¢pnienie innym
poprzez umieszczenie w internecie, wystanie kopii lub umozliwienie pobrania poprzez
jedna z sieci wymiany plikéw. Autor broni stwierdzenia, ze dzielenie si¢ plikami przy
braku bezposredniej lub posredniej transakeji finansowej — czyli dzielenie si¢ plikami
w trybie niekomercyjnym — jest zasadne. Twierdzi tez, ze wspéldzielenie plikow jest
spolecznie i kulturowo wartoéciowe, jak tez, ze bedzie odgrywaé kluczows role w kul-
turze i gospodarce krajéw promujgcych kreatywnos$é. Ksigika podejmuje réwniez temat
wzmocnienia i wykorzystania synergii pomiedzy dzieleniem si¢ plikami a kreatywnoscig
dazacg ku ogdlnej korzysci spoleczeristwa i wzbogaceniu gospodarki kulturowej.

U podstaw calej niniejszej ksigzki lezy modelowanie i empiryczne badanie popular-
noéci poszezegdlnych utwordw w zaleznodci od warunkéw ich dostgpnoéci. W jakim
stopniu uwaga spolecznoéci koncentruje si¢ na ograniczonym zestawie prac, a w jakim
rozciaga si¢ ona na ich szersze spektrum? Autor wykorzystuje t¢ analiz¢ do przedsta-
wienia pozytywnego wplywu niekomercyjnego dzielenia si¢ plikami na réznorodnosé
kulturows, rozwazajac rézne modele wynagradzania twércéw i finansowania ich dzialad,
okreslajac wstepny zakres dziatan na skalg globalng i rozwazajac dalszy kierunek rozwoju
takiego modelu, jak tez przybliza czytelnika do zrozumienia tego, jak dokladne muszg
by¢ dane na temat wykorzystywania wspéidzielonych plikéw, by korzysci z tego tytu-
tu byly uczciwe i odpowiadaly réinorodnoéci dostgpnego materiatu. Sama analiza, jak
tez wykorzystywane w niej modele, ma udostepni¢ czytelnikom zestaw narz¢dzi do ba-
dan kulturowych i medioznawczych, zdatnych do wykorzystania niezaleznie od tego, czy
dana osoba zgadza si¢ ze stawianymi w niniejszej ksiazce tezami. Wprowadzenie do po-
szezegblnych modeli zawarte jest w dodatkach, objasniajacych prostymi pojeciami ich
podloze matematyczne, przedstawiajacych zalozenia autora i studia empiryczne potwier-
dzajace czgé¢ stawianych tez.

Ksigzka podzielona jest na trzy czedci, z ktérych pierwsza przedstawia ogdlny obraz
podejmowanego zagadnienia.

Rozdzial 2 stanowi wstgp do goracych debat, ktére wzbudzaja kwestie dzielenia si¢
plikami, przedstawiajac zasadnicze idee opracowania:

* Nierynkowe dzielenie si¢ utworami w formie cyfrowej jest wartosciowe i nalezy je
uzna¢ za uprawnione (Rozdziat 3).

* Potrzebne s3 nowe schematy finansowania, w mysl ktérych potencjal wielu ludzi
dziafajacych kreatywnie dla dobra ogétu zostanie zrealizowany (Rozdziat 4). W takim éro-
dowisku wszyscy bedg mieli dostep do dziet, beda mogli je rozpowszechniaé i bedg mieé
dostep do srodkéw technicznych stuzacych tworzeniu nowych dziel. Wiele oséb wejdzie
w posiadanie nowych $rodkéw informowania innych, wyrazania samych siebie i prezen-
towania swojej kreatywno$ci. One z kolei przyciagna zainteresowanie jeszcze wickszej niz
dzisiaj liczby innych oséb.

Druga cz¢$¢ ksigzki przedstawia i omawia zasady Creative Contribution (Kreatywnego
Wkiadu) — proponowanego przez autora rozwigzania umozliwiajacego usankcjonowa-
nie wspéldzielenia plikéw poprzez ustanowienie nowego sytemu wynagradzania autoréw
dziel, ktére podlegaja wspéldzieleniu na zasadach pozarynkowych. Zasada Kreatywnego
Wkiadu zaktada réwniez wsparcie tworzenia dziel w przyszlosci i stworzenie $rodowiska
umozliwiajacego rozwdj kreatywnosci. Pomyst Iaczenia wynagrodzenia pieni¢znego na
podstawie wktadu uzytkownikéw internetu z usankcjonowaniem dzielenia si¢ materia-
lami wecale nie jest nowy: byl on podstawy réinych rozwigzan sugerowanych od roku
2003. Idea zaproponowana w niniejszej pozycji rozni si¢ od pozostalych tym, ze definiuje
zarbwno wynagrodzenie, jak i uznanie dzielenia si¢ materiatami jako prawa spoleczne,
obowiazujace w ogélnoludzkiej spotecznosci wspoétautoréw, kedrzy wspélnie zarzadza-
ja zasobami kultury cyfrowej. Podczas gdy inni skupiajg si¢ na rozwiazaniu problemu
stojacego przed przemystem produkeji débr kultury (tzw. ,piractwa”), ta ksigika zadaje
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pytanie o to, jak najlepiej umozliwi¢ ekspresje i dzialania w obre¢bie kultury w $wiecie,
w ktérym nierynkowe dzielenie si¢ materialami jest uznane za uprawnione.

Rozdzial § poréwnuje modele rozwoju kultury cyfrowej, z ktérych cze$é nie uznaje
prawa do dzielenia si¢, inne za$ akceptuja takie dzialania na licencjach chroniacych prawo
autorskie lub przy zastosowaniu podejscia kompensujacego delikty. Nastepnie przedstawia
model praw spolecznych stanowigcy podstawe tez zawartych w ksigzce.

Rozdzial 6 opisuje prawa i obowiazki wynikajace z dzielenia si¢ pracami zgodnie z ide-
ami zawartymi w Dzieleniu sig; jakie dziela moizna bedzie wspéldzieli¢ i w jakich sytu-
acjach? Jakie bedg obowigzki wynikajace z zastosowania tej idei? Rozdzial omawia w no-
wym kontekscie punkt widzenia tych, ktérzy udost¢pniaja juz mechanizmy dzielenia sie
i organizacji archiwistycznych.

Rozdzial 7 odnosi si¢ do najwazniejszej kwestii: ile? Jaka jest ostateczna suma pie-
niedzy niezbedna do uiszczenia oplat za bedace w obiegu dzieta? Ile nalezy przeznaczyé
na produkcje nowych dziet i na dziatania redakcyjne rozszerzajace wartos¢ dziet juz ist-
niejacych? Jak mozna pozwoli¢ dzialaniom twérczym rosnaé w tempie nieograniczonym
wzrostem gospodarki polegajacej przeciez na transakcjach finansowych? Podejécie autora
sprawia, ze udzielenie odpowiedzi na te pytania jest wyzwaniem: nalezy oceni¢ zaréwno
potrzeby, jak i mozliwosci systemu bez wzglednego komfortu, jaki zapewnia pomiar de-
liktow lub strat i zyskéw, ktére nalezatoby zréwnowazy¢. Ksigzka przedstawia modele po-
zwalajace na bezposrednie ustalenie pozioméw wynagrodzenia pienieznego dla twércow
istniejacych dziel i wsparcia finansowego dla twércéw nowych utworéw. Omawia do-
puszczalno$¢ odpowiadajacych wyliczeniom kwot na gospodarstwo domowe z gospodar-
czego i spolecznego punktu widzenia. Jeden z podrozdzialéw podnosi kwesti¢ zgodnosci
przedstawionego pomyshu z wymogami ustaw o ochronie praw autorskich, w szczegdl-
noéci praw materialnych. Podaje takze wyniki niedawnych badai empirycznych na temat
wplywu dzielenia si¢ plikami na poszczegdlne sktadowe ekonomii kulturowej.

Rozdzial 8 omawia mozliwg ewolucje idei Kreatywnego Wkiadu i opisuje jej szer-
sze znaczenie jako modelu finansowania warunkéw istnienia débr wspélnych, w rozwoju
ktérych kazdy moze uczestniczy¢ i z ktérych kazdy moze czerpaé korzysci.

Trzecia cz¢$¢ opracowania podejmuje dwie kwestie, ktore sa szczegdlnie istotne dla
procesu wprowadzenia zaproponowanych idei: jak nalezy zorganizowaé calo$¢ dziatan
(Rozdziat 9) i jak mierzy¢ stopiert wykorzystywania materialéw ustalajgc podstawe wy-
nagrodzenia twércow (Rozdzial 10). W kazdym przypadku przedstawione rozwigzania
polegaja na umozliwieniu kazdej osobie uczestniczenia w zarzadzaniu calym systemem
i produkowania niezb¢dnych danych. Oceniany jest stopien, w jakim przedstawione po-
dejécie precyzyjnie przyznaje wynagrodzenia tworcom i zapobiega naduzyciom. Omawia-
ne sg tez role rzadéw, organizacji pozarzadowych, dostawcéw ustug i samych obywateli.

Rozdzial 11 wymienia i omawia najwazniejsze pytania i wypowiedzi krytyczne, keo-
re pojawily si¢ po publikacji poprzedniego wydania niniejszej ksigzki. By zaoszczedzié
miejsce, calo$¢ zostata przedstawiona w formie ,,Najcz¢sciej zadawanych pytan” (FAQ).

W ostatnim rozdziale, czyli rozdziale 12, rozwazane jest, jakimi drogami nalezy p6js¢,
by przedstawione w publikacji rozwigzania wcieli¢ w Zycie.
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2. DEBATA O INTERNECIE I KREATYWNYM
DZIALANIU

(1) Kaidy cztowiek ma prawo do swobodnego uczestniczenia w zyciu
kulturalnym spoleczeristwa, do korzystania ze sztuki, do uczestniczenia
w postepie nauki i korzystania z jego dobrodziejstw.

(2) Kaidy czlowiek ma prawo do ochrony moralnych i materialnych ko-
rzysci wynikajacych z jakiejkolwiek jego dzialalno$ci naukowej, literackiej

lub artystyczne;.
Powszechna Deklaracja Praw Czlowicka, artykut 27

Wielkie historyczne przemiany, niezaleznie od ich znaczenia, zajmuja zwykle sporo
czasu. 70 lat po pierwszych wydarzeniach w $wiecie informatyki i 30 lat po narodzinach
pierwszych $wiatowych sieci wymiany informacji jestesmy jeszcze daleko od rzeczywiste-
go zrozumienia konsekwencji tych wydarzen. Dla upowszechnienia tych technik trzeba
dekad, a ich skutki uwidoczniajg si¢ dopiero po przyjgciu ich przez spoleczedistwo. Wielu
spoérdd analitykéw badajacych nowe zjawiska stosuje przestarzale modele. W stosunku
do internetu uzywaja narzedzi, ktére bylyby odpowiednie do badania, powiedzmy, wply-
wu wykorzystania kserokopiarek na wydawanie ksigzek. Sprowadza to komputery do roli
wylgcznie maszyn kopiujacych. Podobnie mylace jest traktowanie internetu jedynie jako
nowego kanatu dystrybucji informacji. Obydwa podejécia nie biorg pod uwage nowych
mozliwoéci obchodzenia si¢ z informacjami, jakie internet otwiera przed kazdym uzyt-
kownikiem. Nowe sposoby interakeji z informacja prowadza do powstawania nowych
prakeyk: wybierania, przegladania, opatrywania uwagami, polecania innym, ponowne-
go wykorzystywania, ukladania wlasnego programu (takiego jak program radiowy czy
TV), remiksowania i tworzenia nowych materialéw. Internet w polaczeniu z powszech-
nym dostepem do komputeréw tworzy $rodowisko, w ktorym nowe praktyki kulturowe
pojawiaja si¢, a po pewnym czasie zostaja przejete przez ogél uzytkownikéw. Z kolei nie-
ktérzy przesadzaja w ocenie glebokosci transformacii, ktérej jestesmy $wiadkami. Wierza
oni na przyklad, ze wyszukiwanie dziet wysokiej jakosci sposrod wielkiej ilosci dostep-
nych tytuléw, czy tez wyboér materialu do twérczego dziatania, staly si¢ banalne.

Ta ksigzka stara si¢ by¢ przydatna dla kazdego, kto interesuje si¢ debata na temat
internetu, kultury i twérczo$ci. Stawia przed sobg zadanie stworzenia dla tej debaty
wspélnej plaszczyzny, na ktdrej uczestnicy mogg poszukiwaé mozliwych rozwigzar, nie-
koniecznie zgadzajac si¢ we wszystkim. Od czytelnika wymaga si¢ jednak pewnego wy-
sitku. Jesli jest on szczerze przekonany, ze kaidy, kto udostepnia cyfrowe odwzorowanie
utworu w sieci P2P, jest piratem (czyli kim$, kto przemocy zagarnia czyja$ wlasnosé),
a sztuka ponosi stratg, gdy jej dziela s3 w ten sposéb udostgpniane!, to ta ksigzka nie
bedzie wymagala, by zawiesi¢ te przekonania, lecz za to przyblizy mu opracowania tych,
ktérzy wyrazili inny punke widzenia na przedstawione kwestie. Propozycje te nalezaloby
rozwazy¢ i dostrzec wagg, przywiazywang do tego, co dana osoba ceni, a mianowicie do
uznania i wynagrodzenia oséb wykonujacych twoércza pracg, do stwarzania warunkéw,
w ktorych pewne rodzaje dziel moga powstawa¢, do gwarantowanego wszystkim doste-
pu do kultury. Z drugiej strony, jesli wierzy si¢, ze w erze internetu zbiorowe zarzadzanie
prawami autorskimi juz nie jest potrzebne i gdyby tylko dopuszczono do powszechnej
wymiany tresci bez ograniczen, doprowadziloby to do lepszego podziatu $rodkéw finan-
sowych pomiedzy twércéw, to réwniez takich pogladéw nie trzeba zmieniaé. Mozna za
to przeczytaé informacje zawarte na kolejnych stronach tej ksigzki, by mie¢ okazjg prze-
mysleé, czy omdwione zalozenia nie gwarantujg tego, co si¢ ceni: rozwoju dziatalnosci
umozliwianej przez internet, z zachowaniem podstawowych jej zasad i wolnoéci, a takze
wspolpracy wszystkich dla wspélnego celu.

Technika cyfrowa oraz internet dajg ludziom do reki cenne narzedzia; nowe media,
z ktérych kazde wprowadza do $wiata nowe rodzaje dzialalnoéci twérczej; $wiat nowych

esli jest on szczerze przekonany, ze kazdy, kto udostgpnia cyfrowe odwzorowanie utworu w sieci P2F, jest piratem
(czyli kims, kto przemocq zagarnia czyjgs whasnosd), a sztuka ponosi stratg, gdy jej dziela sq w ten sposdb udostgpniane
— wyrazenie zostalo pierwotnie wypowiedziane przez francuskiego ministra kultury; jezyk francuski jest o wiele
bogatszy w przeno$ne znaczenia wypowiedzi, stad jakiekolwiek thumaczenie jest z definicji mniej dokladne.
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prakeyk kulturowych, ktére zrywaja z jasnym podzialem na twércdw i odbiorcdw, na pro-
ducentéw i konsumentéw; stare i nowe narzedzia pozwalajace na przyjecie owych prakeyk
i na promowanie jako$ci dzialant prowadzonych zbiorowo. Staje przed nami obowiazek
wspierania tego potencjatu i traktowania go w kategoriach szansy, nie za$ problemu.

Powstanie tej ksiazki motywowane bylo nastepujacym pytaniem:

Je$li uznamy, ze kazdy ma prawo do dzielenia si¢ cyfrowymi dzielami z innymi, to jak
mozna zapewnié, ze wielu autoréw bedzie odpowiednio wynagradzanych i docenianych
za swoj trud?

Ta kwestia rozwija tez tezy wielu uprzednio opublikowanych opracowan, jednoczesnie
jednak zrywajac z ich zalozeniami. Pomyst powiazania prawa do wykonywania pewnych
dzialan przy uzyciu zdobyczy techniki z mechanizmem wynagradzania i finansowania
tworczodci nie jest nowy. W roku 1985 potencjal internetu byl jeszcze nierozpoznany,
a jego przejaw w postaci WWW nie istnial. Jednakie w wielu paistwach wprowadza-
no prawo pozwalajace kopiowaé dzieta na wlasny uzytek, pod pewnymi warunkami (na
przyktad w postaci obowigzku zaptacenia podatku celowego stanowigcego czgs¢ ceny czy-
stego nosnika, np. nagrywalnej plyty CD). Te przepisy zezwalaly na kopiowanie na uzytek
prywatny, lecz czynily to w sposéb restryktywny, stanowigc probe kompromisu miedzy
wolnoscig uzytku dziela cyfrowego w ograniczonym zakresie a generowaniem $rodkéw
stuzacych powstawaniu nowych utworéw. Juz w roku 1992 Richard Stallman, zalozyciel
ruchu wolnego oprogramowania, proponowal opodatkowanie urzadzen do nagrywania
ta$m cyfrowych i noénikéw, co dwezesnie stanowito przedmiot dyskusji nad skutecz-
niejszym przekazywaniem odpowiednich $rodkéw artystom, ktédrych utwory kopiowano
(Stallman, 1992).

Po pojawieniu si¢ mechanizmu wymiany plikéw w sieciach P2P, czego prekurso-
rem byla aplikacja Napster, w obliczu ostrej reakeji przemystu fonograficznego w USA
w latach 2003 i 2004 pojawila si¢ pewna liczba propozycji zbiorczych regut licencyj-
nych, ktére po uiszczeniu miesigcznej oplaty pozwalalyby uzytkownikom na swobodng
wymiang¢ muzyki (Netanel, 2003; Von Lohmann, 2003; Von Lohmann, 2004). Ksigz-
ka Williana Fishera Promises to Keep: Technology, Law, and the Future of Entertainment
(Fisher, 2004) doglebnie przeanalizowala wiele mozliwych podejé¢ do kwestii wynagra-
dzania tworczosci w erze cyfrowej, a wiele z proponowanych w niej pomystéw znalazto
odzwierciedlenie w pézniejszych rozwigzaniach. W 2005 roku podobna propozycja li-
cencyjna w odniesieniu do muzyki i filméw zostala sformutowana we Francji pod nazwg
licence globale i przedstawiona przez Alliance Public Artistes?. Jej rézne odslony znalazly
poparcie u reprezentujacych wszystkie kierunki polityczne deputowanych francuskiego
parlamentu?. W obydwu przypadkach te propozycje formulowano pod presja silnych
zagrozen dla swobody wymiany informacji online. Przybieraly one forme skrajnie ob-
ostrzonych projektéw prawodawczych, przeznaczonych do realizacji przez $lepe automaty
lub zakladajacych zautomatyzowanie aparatu wymiaru sprawiedliwosci. Zbiorcze reguly
licencyjne opracowywano w pospiechu, skad — jak zobaczymy — wynikala ich gléwna
wada: polaczenie nadmiernego Ieku przed zach¢caniem do dzielenia si¢ dobrami kul-
tury i braku dostosowania do pewnych rodzajéw mediéw. Od tego czasu liczni autorzy
i organizacje pozytku publicznego proponowali rozmaite wersje licencji zbiorowych dla
mechanizmdw peer-to-peer (P2P) i innych sposobéw wymiany dziet cyfrowych zaréwno
w Europie, jak i w USA.

Mysli i propozycje zawarte w tej ksigice wiele zawdzigczaja wspomnianym prekur-
sorom*: opierajg si¢ one na wezesniejszych prébach rozwigzania problemu, jednocze$nie
starajac si¢ przezwyciezy¢ ich ograniczenia. Wiekszo$¢ dotychczasowych dziatan kon-
centrowala si¢ na rozwigzaniu kwestii tego, jak mozna zrekompensowal przemystowi
fonograficznemu i filmowemu trudy dzialania w $rodowisku, w ktérym kazdy odbiorca
moze sta¢ si¢ dystrybutorem tresci. Aktualnie rozwazane pytanie postawione jest ina-
czej: jak mozna zapewni¢ trwalo$¢ produkeji kulturalnej i dazenie do wysokiej jakosci

2Alliance Public Artistes — zobacz http://www.lalliance.org.

3Jej rdzne odstony znalazly poparcie u reprezentujgcych wszystkie kierunki polityczne deputowanych francuskiego
parlamentu — niektérzy z nich swoje propozycje wysuwali jeszcze przed Alliance Public Artistes.

“prekursorzy — szczegolnie nalezy tu wspomnie¢ ksigike Marca Le Glatina, Internet: un séisme dans la
culture?, opublikowang w roku 2007.
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we wszystkich mediach, gdy do dzialan w tym sektorze wiaczy si¢ o wiele wigcej 0séb?
Wszyscy autorzy, wykonawcy i dystrybutorzy zaakceptuja tylko taki system uznania pra-
wa do rozpowszechniania dziel, ktéry cechowaé bedzie wiarygodne podejécie do trwania
aktywnosci kulturowej.

Pozyskanie wsparcia $rodowisk twérczych weale nie musi okaza¢ si¢ najwigkszym wy-
zwaniem: co najmniej tak samo trudne moze by¢ przekonanie obywateli, ze nalezy usta-
nowi¢ nowe systemy finansowania tworczo$ci. Przez ostatnie 15 lat publike traktowano
jak wroga, czego wyrazem byly niekoficzace si¢ propozycje prawne majace wyelimino-
wa¢ udostgpnianie plikéw z zawartoscia chroniong prawem autorskim. Tego typu dzie-
lenie si¢ plikami okreslano mianem piractwa, a w celu zapobiegania takim dziataniom
i ich karania powstawaly coraz bardziej radykalne rozwigzania. Celem niniejszej ksigz-
ki nie jest skatalogowanie wszystkich aktéw prawnych, $rodkéw technicznych, nowych
$rodkéw skazywania winnych, ani propagandy na rzecz okreslonych modeli biznesowych
przyjetych w tamtym okresie. Nie opisuje ona tez ogdlnego nieporozumienia, ktdre wy-
niklo pomiedzy wymiarem sprawiedliwosci, policja, organami administracji publicznej
i udzialowcami rynku’. Z drugiej jednak strony, nawet srodowiska najbardziej sprzyjajace
prawom autorskim niejednokrotnie wyglaszaly ostrzezenia przed niebezpieczestwami,
ktére niesie ze sobg wojna z udostgpnianiem plikéw.

Stalo si¢ tak na przyklad po tym, jak grupa miedzynarodowych organizacji fono-
graficznych i filmowych doprowadzita do ogélnoswiatowej kampanii, ktérej celem bylo
wprowadzenie, podobnej do baseballowej, zasady trzech strike'é6w — w jej mysl oso-
by, ktére podejrzewano by o udostgpnianie cyfrowych wersji dziel bez odpowiedniego
zezwolenia bylyby wykluczane z uczestnictwa w internecie po dwéch ostrzezeniach. Naj-
szerzej znanym przykladem zastosowania zasady trzech strike'éw sg dwie ustawy znane
pod nazwg HADOPI, ustanowione we Francji w roku 2009¢. Po przyjeciu pierwszej
z nich przez francuski parlament, Conseil Constitutionnel (CC, 2009) zakwestionowat
ja jako niezgodna z podstawowymi prawami jednostki. Sad, uznajac, ze prawo dostepu do
internetu jest warunkiem niezbednym do istnienia wolnoéci wyrazania si¢ i komuniko-
wania si¢ — dwu warto$ci nieodzownych w demokracji — orzekl, ze dostgp do internetu
mozna ograniczy¢ wylacznie w wyniku decyzji sadu, podczas gdy ustawa dawata prawo
do nakfadania ograniczen organizacjom administracji publicznej. Druga z zaproponowa-
nych ustaw obeszla t¢ niedogodno$¢ ustanawiajac polowicznie zautomatyzowany system
prawny bazujacy na rozporzadzeniach karnych. W roku 201 reporter ONZ do spraw
wolno$ci wyrazania opinii i wyrazu (LaRue, 2011) bezpoérednio potepit zasadnoéé kar
pozbawiajacych ludzi dostgpu do internetu. Wyrazit tez swoje zastrzezenia co do najnow-
szych tendencji w ruchu antypirackim polegajacych na stawianiu poérednikéw (jednostek
udostepniajgcych informacje) w roli jednostek odpowiedzialnych swoimi dziataniami za
rozpowszechnianie treéci objetych prawem autorskim.

Kolejnym przykladem jest umowa Anti-Counterfeiting Trade Agreement (ACTA). Jej
tre$é, negocjowana w latach 2008—2010 w gronie ,krajéw o podobnym toku mysle-
nia” zaprezentowano jako umowe handlows, zawiera ona jednak mozliwo$¢ zastosowania
sankcji prawnych w stosunku do 0séb tamigcych prawa autorskie. Porozumienie szeroko
okreélono mianem proby ataku na demokracje dla zysku ograniczonej grupy uprzywi-
lejowanych. Steward Baker, Podsekretarz ds. Polityki w Departamencie Bezpieczeristwa
Wewnetrznego Stanéw Zjednoczonych w roku 2008, opisal swoje dwezesne zastrzezenia
nastepujaco:

» Wydawalo si¢ to idealnym uktadem dla kilku posiadaczy wlasnosci inte-
lektualnych, ktérzy za darmo otrzymaliby wsparcie swoich osobistych praw
ze strony rzadu, mozliwe, ze z uszczerbkiem dla bezpieczedstwa i tradycyj-
nie pojmowanych zwyczajéw. Co gorsze, uklad ten bylby spisany w formie
umowy miedzynarodowej, poza zasi¢giem dzialania Kongresu, o ile ryzyko,
ktore whasnie przewidujemy, by sie ziScito (Baker, 2008).”

5...ogdlnego nieporozumienia, ktdre wynikto pomiedzy wymiarem sprawiedliwoici, policg, organami admini-
stracji publicznej i udziatowcami rynku — czytelnicy mogg przesledzi¢ aktualny obraz sytuacji w anglojezycznej
czgdci serwisu La Quadrature du Net pod adresem http://laquadrature.net/en.

¢HADOPI, ustanowione we Francji w roku 2009 — ustawa nr 2009-669 z 12 Czerwca 2009 Oraz ustawa nr
2009-1311 7 28 pazdziernika 2009.
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Dodatkowo liczne ostrzezenia przed ryzykiem, keére $rodki antypirackie niosg dla
ochrony prywatno$ci pojawialy si¢ ze strony Europejskiego Inspektora Ochrony Danych
(EDPS, 2009; EDPS,; 2010).

Nawet bez tworzenia dhugiej listy, nalezy pokaza¢, jak ,wojna z piractwem” utrudnita
zaakceptowanie przez spoleczenistwo nowych i cechujacych si¢ szerokim zasi¢giem spo-
sobéw finansowania aktywnosci tworczej. W spoleczefistwie panuje ogdlne prze$wiad-
czenie, ze prawa i zasady ustanawiane s3 dla zysku niewielkiej grupy ludzi, jednostki sg
pictnowane za dzialania, ktére w ich wlasnym odczuciu nie sg szkodliwe, jak réwniez, ze
prawa autoréw przywoluje si¢ po to, by chroni¢ interesy ograniczonej liczby korporacji
i spadkobiercéw zmarlych twércéw, ktérych aktualny wktad w kulture jest juz do zakwe-
stionowania. Aktualnie dzialajace systemy zbiorowego zarzadzania oplatami licencyjnymi
i tantiemami s3 postrzegane jako nieprzejrzyste i nieuczciwe w stosunku do wigkszosci
tworcow. Konsekwencja tego jest koniecznoé¢ doglebnej analizy nowych propozyciji sys-
teméw finansowania tworcéw i zrozumiata ostrozno$é¢ w ich wdrazaniu.

Istniejg ludzie twierdzacy, ze nie istnieje potrzeba podejmowania jakichkolwiek dzia-
tari, ktérzy nie cheg naktadad na ludzi kolejnych obcigzen finansowych. Argumentujg oni,
ze dzielenie si¢ plikami bedzie i tak kontynuowane, gdyz jest to dzialanie normalne, o ile
istnieja ku niemu motzliwo$ci techniczne i niemozliwe do zatrzymania w obliczu faktu, ze
mozliwosci techniczne kopiowania i wymieniania miedzy soba plikéw ma okolo 2 miliar-
déw ludzi. Coraz czgsciej sami artysci zezwalajg osobom, ktérym podobaja si¢ ich dzieta,
na udostepnianie ich innym. Podobnie jak uczynil to autor niniejszej ksigzki, stosujg oni
do swoich prac jedng z licencji Creative Commons, ktére pozwalajg innym na kopiowa-
nie i dystrybucje dziel cyfrowych. Jak zostanie wykazane pézniej, taki leseferyzm moze
by¢ zbyt optymistycznym podejéciem. W przypadku niektdrych mediéw, kontrola kilku
firm i organizacji nad procesem promocji i rozpowszechniania prac jest na tyle silna, ze s3
one w stanie odradzi¢ twércom dzielenie si¢ owocami ich dziatalnosci. Uogélniajac po-
wyzsze, traktowanie dzielenia si¢ plikami jak przestgpstwa nie zatrzyma tego procederu,
lecz moze uniemozliwi¢ mu osiggnigcie naleznego potencjatu kulturowego. Zdecydowa-
nie mozna powiedzieé, ze wywolanie wojny pomiedzy twércami a publika — dwoma
coraz cz¢sciej przenikajgcymi si¢ grupami — nie dopomoze w budowaniu nowej umowy
spolecznej, w mys$l ktérej w $wiecie jutra wszyscy przyczyniaja sic do budowania kultury.

Moiliwe, ze za pozwolenie grupom nacisku i organizacjom pozbawionym demokra-
tycznych systeméw kontroli na zdefiniowanie srodowiska tworczego w kontekscie inter-
netu bedzie trzeba zaplaci¢ wysoka ceng: opdiniajac stworzenie spolecznodci kulturowe;
w systemie ,wielu dla wszystkich” ryzykuje si¢, ze zostaniemy pozbawieni wspdlnej przy-
szloéci. Obojetnie, czy wystepuje w roli obywateli, czy wspétudziatowcéw — postapimy
najlepiej, jesli sami wezmiemy udzial w dotyczacej nas debacie, na ustalonych przez nas
warunkach. Osoby i instytucje decydujace o przyjeciu okredlonej polityki beda mialy
wtedy dostep do argumentacji méwiacej, jak poprawiaé ustawy i zasady tak, by uznaé
bedace w uzyciu prakeyki i by¢ moze zrealizowad cz¢$é postulatéw z debaty.
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3. WARTOSC NIERYNKOWEGO DZIELENIA
SIE

3.1. DZIELENIE SIE JEST UPRAWNIONE

Dzielenie sig bylo poza zasiggiem reki prawa autorskiego

Przywyklismy do dogmatycznego postrzegania prawa autorskiego, ktére cz¢dciej za-
kazuje okreslonych zachowan niz gwarantuje okreslony sposéb postgpowania. W oczach
os6b popierajacych takg forme prawa autorskiego, pomyst, by zezwala¢ innym, niebe-
dacym ani autorami, ani wladcicielami praw autorskich do dziela, na dzielenie sic owym
dzielem z innymi, jest réwnoznaczny herezji. Artykul 27. 2 Powszechnej Deklaracji Praw
Czlowieka (cytowany wyiej) powinien przypominal, ze takie podejécie nie zawsze odgry-
walo dominujaca rol¢. Cheac zinterpretowaé powyzszy artykul w najszerszym znaczeniu,
nalezy wzigé pod uwage wszelkie $rodki ochrony materialnych i moralnych intereséw au-
toréw dziel, nie tylko kontrole nad kopiowaniem ich prac. Podchodzac do sprawy z tak
szerokiej perspektywy, zapytaé nalezy, czy rozpowszechnianie lub udostepnianie produk-
tu o charakterze kulturowym bez zysku jest rzeczywiscie az tak zle? W jaki sposéb moze
ono zagrozi¢ samej kulturze czy jej twércom?

Gdy dziela rozpowszechniano tylko na fizycznych no$nikach, doktryna pierwszego
zakupujacego (ang. first-sale doctrine)’ zakladata, ze po zakupie dobra kultury, nabywca
— instytucja lub osoba — moze przenies¢ wlasnos¢ zakupionej rzeczy na inng osobe.
Doktryna ta kodyfikowata jedynie dtugo obowigzujaca zasade: kwestie prawa autorskie-
go (lub innego prawa przystugujacego autorowi) nie byly zwigzane z tym, co posiadacz
zakupionej kopii dziela z nig zrobil. Eatwiej bylo przyjac taki punkt widzenia w przeszio-
§ci, gdyz nie dawalo si¢ rozdzieli¢ noénika i zapisanej na nim informacji. Mimo tego, tak
postawione kwestie prawne dawaly efekty dalekie od malo znaczacych: doprowadzily do
pojawienia si¢ wielu pozytecznych dziatan, w tym pozyczania i darowywania plyt i ksiazek
znajomym, ale réwniez powstawania instytugji takich, jak wypozyczalnie ksiazek i filméw
zapisanych na kasetach wideo i plytach DVD. Dziafania takie, jak kopiowanie fragmen-
tow tekstu w notatnikach, czy wklejanie ich w postaci papierowego wycinka byly szeroko
rozpowszechnione w epoce renesansu i klasycyzmu (Blair, 2010). Dwadziescia lat temu,
gdy kilku lobbystéw rozpoczelo wielkq kampani¢ zmierzajacg do wymuszenia niedoboru
dziet w $wiecie informatyki, ci sami lobbysci byli $wietnie poinformowani o tym, jakie
zagrozenia owe praktyki z przeszlosci stanowig dla gloszonych przez nich teorii. Przypu-
écili wigc na nie atak, na celownik obierajac na przyklad europejskie biblioteki. Efekty
gospodarcze wypozyczania ksigzek s3 ograniczone, czy nawet nieistniejace, lecz lobbysci
chcieli usuna¢ wszelkie $lady precedensu do prawa udostepniania dziel bez aprobaty.

Technologia a nierynkowa wymiana danych

Dzisiejsza technologie informatyczng i komunikacyjng mozna wyko-
rzystaé do dziatan, kedre poprzednio zakladaly tworzenie, przetwarzanie lub
transport fizycznych obiektéw, lub do dziatan dawniej niewykonalnych.
Obecnie mozliwe jest stworzenie utworu, udost¢pnienie go innym,
opatrzenie go notatkami, czy skomentowanie go przy wykorzystaniu
wylgcznie mechanizméw wymiany informacji. Zmiana ta dotyczy nie tylko
domeny sztuki i kultury, lecz réwniez praktyk naukowych i technicznych,
zarzgdzania, projektowania urzadzed, komunikacji interpersonalnej,
wystgpient publicznych i medialnych.

Wickszo$¢ sporéw dotyczacych praw intelektualnych mozna wywie$é
z réinych podej$¢ do zmian, ktére wniosta ze soba technologia informa-
tyczna. Pozwala ona przede wszystkim na wymiang informacji i wspdtprace
na szeroky skale przy niewielkich kosztach transakcyjnych, w sktad keo-
rych wchodza koszty wymiany $rodkéw pienigznych, zawierania kontrak-

“doktryna pierwszego zakupujgcego — patrz podrozdziat §.3.
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tow i uméw, a takie koszty okreslenia niezbednych do realizacji projekeu
umiejetnosci czy dotarcia do grupy potencjalnie zainteresowanej przedsta-
wianymi tresciami. Te znaczne zyski da si¢ jednak zrealizowaé tylko w sy-
tuacji, gdy wymiana informacji jest ,wolna”, czyli niepodlegajaca uprzednio
zawartym umowom, transakcjom, autoryzacjom, czy innego typu kontro-
li poprzedzajacej wykorzystanie. To wlasnie w sferze nierynkowej przewaga
uzyskiwana dzicki technologii jest najoczywistsza; dostep do dziet i wie-
dzy oraz ocena obszaru zainteresowania odbiorcdw, rozproszona wspélpraca
w celu produkeji narzedzi do szerzenia informacji, np. oprogramowania, na
skale miedzynarodows, media oparte na wspétpracy, itd.

Aktualnie nieporozumienia nie dotycza juz radykalnej natury zmian
wprowadzonych przez pojawienie si¢ technologii informatycznej, lecz zaak-
ceptowania owych zmian. Niektorzy oceniaja, ze pozadane jest narzucenie
w sferze wirtualnej niedoboru débr i kontroli, niemozliwej do uniknigcia
w $wiecie noénikéw fizycznych. Argumentujg potrzebe wprowadzenia ta-
kich zmian tym, ze nalezy zachowywaé pewne funkcje istniejace w uprzed-
nio funkcjonujacym systemie — inwestycje w produkcje pewnych tresci,
wynagradzanie autoréw, reklamowanie interesujacych materiatéw. Intencjg
autora niniejszej publikacji jest pokazanie dgzen odwrotnych — ze uwolnie-
nie nierynkowej wymiany pomigdzy jednostkami moze wywrzeé pozytywny
wplyw na kulture i gospodarke kreatywna.

Komputery i internet umozliwily wymiang dziel na o wiele szersza skalg, nie pozba-
wiajac przy tym pierwotnych wihascicieli dostgpu do rozpowszechnianych prac. W ten
sposob dzialania, ktére ogdlnie uwaza si¢ za uzyteczne — w tym dzielenie si¢ utworami
i opiniami z innymi ludZmi — stajg si¢ mozliwe na o wiele szersza skalg. Czy to nagle
sprawia, ze dziatania te stajq si¢ szkodliwe? W kontekscie zapewniania $rodkéw dostepu
do kultury i wiedzy mozna je postrzegaé wylacznie jako udogodnienia. Niektdrzy jednak
zdecydowanie odrzucajg dzielenie si¢ utworami, poréwnujac takie dzialanie z przestgp-
stwami pokroju kradziezy i piractwa. Zapewne majg ku temu rozsadne powody. Jaka
szkode wywoluje jednak dzielenie si¢c we wspdlczesnym znaczeniu tego stowa — to jest
wymiana plikéw i informacji? W rzeczywistosci zagraza on wylacznej kontroli nad po-
dazg dziel. Konflikty dotyczace kultury i internetu koncentrujg si¢ na jednej kwestii: kto
w jutrzejszym $wiecie okredli, kedre dzieta kultury docieraja do publicznoéci i w jaki spo-
sob to si¢ dzieje? W erze wielkich scentralizowanych instytucji kultury to nie autorzy
i tworcy, ale wlasnie wielcy wydawcy i dystrybutorzy majg prawie wylgczng kontrole nad
rozpowszechnianiem prac. Chegc zrozumieé, jak moze ewoluowal ten stan rzeczy i ja-
kie wyzwania ten rozwdj moze przed nami postawi¢, nalezy najpierw bardziej doglebnie
zapoznaé si¢ z definicjg dzielenia si¢.

Potencjat dzielenia si¢ informacja najwyrazniej ujawnil si¢ w niekedrych dziedzinach
— ogodlnie w otwartoéci Sieci, w publicznym wyrazaniu si¢ za pomoca blogdéw i w me-
diach opierajacych swe istnienie na wspdlpracy. Tym technologiom zawdzigczamy w du-
zej mierze odnowienie proceséw demokratycznych. W innych dziedzinach, takich jak
fotografia, muzyka i pliki wideo, istnieja biezace eksperymenty polegajace na udostepnia-
niu prac przez samych autoréw, wykorzystujacych licencje Creative Commons i podobne.
W koricu istnieje wielkie laboratorium dzielenia si¢ plikami wykorzystujace wiele narze-
dzi i technologii, dzigki ktéremu mozna mie¢ dostep do rozpowszechnianych komercyj-
nie zasobéw chronionych prawem autorskim, a takze do internetowych archiwéw pu-
blicznie nadawanych programéw radiowych i telewizyjnych, czy do wprowadzania przez
uczestnikéw do wymiany dziet rzadkich i osieroconych?. Tak szeroki przeplyw informacji
miedzy poszczegdlnymi osobami nie ma precedensu i wart jest glebszego poznania.

Deostep do tresci i dzielenie sig nimi

8dzieta osierocone — dziela osierocone s3 chronione prawami autorskimi, cho¢ posiadacze tych praw sg nie-
znani lub nie istnieje mozliwo$¢ podjecia z nimi kontaktu. Z tego powodu niemozliwe jest uzyskanie zezwolenia
na ich wykorzystywanie. Dzieta osierocone to wyjatkowo liczna grupa dziel, w szczegélnosci ksiazek.
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Przemyst wydawniczy mysli w kategoriach dost¢pu do dziel: czy ludzie
pobieraja dzieta w wersji cyfrowej? Czy moze uzyskuja do nich dostep w po-
staci strumienia — technologii pozwalajacej na obejrzenie lub przestuchanie
zawarto$ci przechowywanej na serwerze bez tworzenia kopii? Dla przemy-
stu wydawniczego dzielenie si¢ plikami jest po prostu kolejnym sposobem
na dostep do dziel bez ich zgody. Wymiana plikéw bezposrednio pomic-
dzy uzytkownikami prowadzi do wyksztalcenia innych praktyk niz pobie-
ranie plikéw lub podawanie strumieni z centralnego serwera: jesli to uzyt-
kownicy decyduja o tym, jakie materialy udostepni¢ innym (a moga to by¢
wszelkie dokumenty posiadane przez nich w postaci cyfrowej), wowczas to,
czym dzielg si¢ z innymi, stanowi odzwierciedlenie ich upodoban. Odwrot-
nie jest w przypadku scentralizowanych ustug udostepniania tresci, cigzg-
cych w strong lepszej prezentacji okreslonych kategorii materiatéw, z uwagi
na zamieszczane reklamy lub wyzsze zainteresowanie uzytkownikéw serwi-
su.

Istnieje szereg rozwigzan innych niz sieci P2P umotliwiajacych dzielenie
si¢ plikami. Obecnie popularng metoda wymieniania si¢ plikami jest prze-
noszenie ich na pamigciach USB. Na pierwszy rzut oka jest to metoda w ta-
ki sam sposéb ograniczona, jak kiedy$ dzielenie si¢ papierowymi ksigzkami:
pami¢¢ USB nalezy fizycznie przemiesci¢ pomigdzy komputerami. Jest to
jednak proces wyjatkowo wydajny, z uwagi na duze pojemnosci bedacych
w uzyciu pamieci, dzieki czemu mogg one przechowywa¢ znaczne ilosci dziet,
jak tez z uwagi na ich rozpowszechnienie w krajach rozwinictych, a wkrét-
ce tez poza nimi. Dawniejsza praktyka udostgpniania ulubionych dziet na
wlasnej stronie internetowej stracita na popularnosci z uwagi na mozliwos¢
posadzenia udostepniajacej dziela osoby o naruszenie praw autorskich. Gru-
py dyskusyjne, ktére dzialajg na podstawie rozsylania wiadomosci e-mail do
wszystkich aktualnych subskrybentéw, funkcjonowaly juz przed pojawie-
niem si¢ WWW i stanowig one wydajny sposéb zdobywania okreslonych
materialéw ,na zgdanie” w gronie ludzi zainteresowanych wspélnym tema-
tem; tego typu treSci moga nie by¢ juz fatwo dostepne na rynku.

Udostgpnianie plikéw

Pod koniec roku 1998 mlody student nazwiskiem Shawn Fanning zaczal opracowywaé
Napstera, system wymiany muzyki zapisanej w formacie MP3 pomiedzy uzytkownikami.
Napster rozpoczat dziatalno$é w czerweu 1999. U szezytu popularnoéci z systemu korzy-
stalo 25 milionéw uzytkownikéw udostepniajacych 8o milionéw plikéw?. Dziela w réz-
nym formacie udost¢pniano w internecie na dtugo przed pojawieniem si¢ Napstera!®, lecz
to ten system upowszechnil wéréd ogéltu internautdéw proces dzielenia si¢ plikami — jako
forme wyrazania si¢ oraz jako przyjeta praktyke. Znaczenie Napstera lezy zaréwno w jego
architekeurze, jak i filozofii dzialania. System charakteryzowalo kilka cech stanowigcych
latwy punkt zaczepienia dla pozwéw sadowych. Dla przykladu to, kto jaki plik udostep-
nial innym, zapisywano w jednym centralnym rejestrze. Mimo wszystko jednak Napster
byt rzeczywistym narzedziem do dzielenia si¢ plikami, przy uzyciu ktérego uzyskiwato
si¢ dostep do zasobéw udostepnianych przez inne osoby — t¢ ide¢ komunikacji nazwano
w pewnym momencie peer-to-peer, czyli ,réwny z réwnym”, skracajac zapis do formy
P2P!!. Napster zapoczatkowal ide¢ agregacji osobistych bibliotek plikéw muzycznych,
dzigki ktérej kazdy uczestnik miat dostgp do tredci znajdujacych si¢ w posiadaniu innych

%25 miliondw uzytkownikdw udostgpniajgcych 8o miliondw plikéw — patrz http://en.wikipedia.org/
wiki/Napster.

10 Dzieta w réznym formacie udostgpniano w internecie na diugo przed pojawieniem si¢ Napstera— serwery FTP
oraz grupy dyskusyjne Usenet wyprzedzily dziatania Napstera o blisko 20 lat. Byly szeroko wykorzystywane do
udostepniania na przyklad zdjeé i oprogramowania.

1P2P — dzielenie si¢ plikami w sieciach peer-to-peer (P2P) przebiega pomiedzy jednostkami z wykorzy-
staniem protokoléw (standardéw technicznych opisujacych transmisje danych migdzy maszynami) w sieciach
takich, jak internet. Sie¢ P2P (réwny z réwnym) to taka sie¢, w ktérej kazde urzadzenie moze zaréwno nadawac,
jak i odbiera¢ dane.
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uzytkownikéw. Agregacja bibliotek jest marzeniem obecnym w $wiadomosci zbiorowej
juz od czaséw starozytnych. Prolemeusze realizowali t¢ ide¢ w sposéb nieco scentralizo-
wany i opierajacy si¢ na konfiskacie: kazdy statek przybywajacy do Aleksandrii musial
odda¢ posiadane na pokladzie zwoje papirusowe na potrzeby aleksandryjskiej bibliote-
ki, gdzie byly przechowywane, przy czym poprzedni posiadacze otrzymywali jedynie ich
kopie (Philips, 2010). Humaniéci epoki renesansu przyjeli nieco bardziej cywilizowa-
ne podejécie, wymieniajac si¢ kopiami utwordéw. W przypadku bibliotek wspétczesnych,
w niektérych krajach przyjeto zlagodzona wersje podejscia Aleksandryjczykéw, w mysl
ktérej kazde wydane dzielo musi zostaé w postaci egzemplarzy obowigzkowych zlozone
w jednej lub kilku bibliotekach. Konieczno$¢ transportowania i przechowywania obiek-
tow materialnych stanowi jednak znaczne obcigzenie dla scentralizowanych bibliotek.
Technika cyfrowa i wszechobecne sieci wymiany informacji pozwolily na zniesienie ta-
kich wiasnie ograniczen. W chwili pisania tego tekstu, artykul w angielskiej Wikipedii
poréwnujacy aplikacje do wymiany plikéw!'? wymienia okolo 60 pozycji. Nie wszystkie
sq aktywnie rozwijane, ale przytoczona lista to jedynie wycinek z repertuaru sposobéw
wymiany dziel w postaci cyfrowej. Jesli nierynkowe dzielenie si¢ utworami w postaci cy-
frowej uzna¢ za uprawnione, umozliwi to stosowanie innych form wymiany plikéw, ktére
w chwili obecnej s3 zbyt ryzykowne ze wzgledu na dzialania prawne. Wywola to na przy-
ktad wzrost popularnosci zamieszczania plikéw na osobistych stronach internetowych!s.
Uogblniajac, praktykowanie dzielenia si¢ plikami przestanie mie¢ forme dzialania po-
katnego, osoby podejmujace takie dziatania nie bedg juz obiektem szykan, nie stang si¢
tez celem nadzoru ze strony prywatnych organizacji policyjnych. Sfera informacji uwol-
ni si¢ od skazenia falszywymi plikami wprowadzanymi do niej w imi¢ walki z sieciami
peer-to-peer.

Nalezy podda¢ analizie nie tylko to, czym dzielenie si¢ jest obecnie, lecz tez to, czym
moze si¢ sta¢ w odmiennym kontekscie, w ktérym wicksza liczba oséb mogtaby dzialaé
w celu poprawy jakosci wspéldzielonego materiatu. Mowa tu zaréwno o jakoéci odwzo-
rowania dziel w postaci cyfrowej, o uznaniu autorstwa i wspélautorstwa, o jakosci na-
rzedzi stuzacych wyszukiwaniu dziel, o identyfikowania dziel o ciekawej zawartosci, jak
i o opisywaniu tychze. Naturalnie, nie kazda osoba jest zainteresowania pracg nad popra-
wa jakoci, lecz wystarczy do tego niewielka grupa, potrafigca dziataé w sposéb otwarty;
prowadzi to do wylonienia si¢ nowych ustug i posrednikéw, a takie do budowania ich
reputacji.

Fatszywki

Falszywki to pliki udajace, ze zawarte s3 w nich okre$lone dziela, podczas
gdy ich rzeczywista zawarto$¢ jest zupelnie inna — jest to na przyktad zape-
tlony fragment utworu. Wickszo$¢ falszywek wprowadzanych jest do obiegu
intencjonalnie, na zlecenie wydawcow, ktérzy kontrakeuja ustugi wyspecja-
lizowanych firm, uczestniczac w wojnie z sieciami peer-ro-peer. Je$li uzna
si¢ zasadno$¢ nierynkowej wymiany danych, pliki udajace zawarto$¢ inng
niz sugeruje to ich opis prawdopodobnie nadal beda istnie¢, na przyklad
w procesie rozpowszechniania pornografii, lecz o wiele fatwiejsze stanie si¢
ich wykrycie i unikniecie ich pobierania. Nie walczac weale z naduzycia-
mi tego typu, instytucje przeciwne dzieleniu si¢ plikami wykorzystuja ten
mechanizm celem jego zdyskredytowania. Na ich niekorzy$¢ przemawia-
ja jednak doniesienia takie, jak dotyczace firmy MediaDefender, rynkowe-
go lidera w dziedzinie wprowadzania do obiegu falszywych plikéw, ktére-
mu udowodniono prowadzenie réwnolegle dziatalnoéci wprowadzajacej do
obiegu falszywe pliki przekierowujace uzytkownika do wlasnego, platnego
serwisu pornograficznego (Salliou, 2008).

Lartykut w angielskiej Wikipedii pordwnujgcy aplikacje do wymiany plikéw — patrzhttp://en.wikipedia.
org/wiki/Comparison_of_file_sharing_ applications.

BWhywola to na przyklad wzrost popularnosci zamieszczania plikéw na osobistych stronach internetowych —
czytelnik powinien jui zaznajomi¢ si¢ z wizja dzielenia si¢ plikami, jaka proponuje autor. Jest to nadanie prawa
do praktykowania dzielenia si¢ utworami bez koniecznosci uzyskiwania pozwolenia od autoréw lub posiadaczy
praw autorskich.
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3.2. DZIELENIE SIE PLIKAMI JEST UZYTECZNE

Era informacji to czas, w ktérym wiele oséb angazuje si¢ w produkeje zawartosci roz-
maitych mediéw i wyraza siebie publicznie. Jak pokaze rozdzial 7. 2, 11 do 20% ludnosci
w wieku powyzej 15 lat w krajach rozwinietych uczestniczy w tworzeniu zawartoéci udo-
stgpnianej w internecie, przy czym tendencja jest rosnaca. Rozsadna polityka kulturowa
powinna wesprzeé rozwdj zréwnowazonego spoleczeristwa, w ktérym wiele oséb ofe-
ruje co$ wszystkim, zapewnia¢, ze kazda osoba moze przyczyni¢ si¢ do rozwoju takiego
spoleczeristwa i w nim uczestniczy¢, zgodnie z wlasnymi dgzeniami i umiejetnosciamit'4.
Dzielenie si¢ jest czynnoscig uzyteczng, gdyz na rézne sposoby przyczynia si¢ do stwo-
rzenia wlasnie takiej przyszlosci.

Dzielenie sig jako uprawnienie kulturowe

Pierwsza uzyteczna cecha dzielenia si¢ jest oczywista, cho¢ cz¢sto nawet osoby popie-
rajace ide¢ dzielenia si¢ o niej zapominajg: dzielenie si¢ to nie to samo, co dostep. Jesli
przeciwnicy dzielenia si¢ nie méwig o samym dzieleniu si¢, a o piractwie i nielegalnym
lub nieuprawnionym pobieraniu czy strumieniowaniu danych i dostgpie do nich, to sg
$wiadomi, ze bezposredni atak na dzielenie si¢ bylby wyjatkowo tatwy do skrytykowa-
nia. Dzielenie si¢ jest réwnoznaczne z udostgpnianiem czego$ innym, podobnie jak —
na mniejszg skale — polecenie komus jakiego$ dzieta lub, w formie bardziej zaangazo-
wanej, ponowne wykorzystanie dziela w procesie twérczym. Wiasnie dlatego, nawet jesli
kto$ nie jest autorem danego dziela, dzielenie si¢ nim z innymi jest krokiem w strong
wzmocnienia kultury. Ten krok jest wyjatkowo istotny, gdyz moze go wykona¢ kazdy
chetny przy wyjatkowo niskich kosztach wejéciowych.

Jakie ilosci dzieli¢ i z iloma ludzmi?

Ciekawe jest, ze niewiele uwagi poswieca si¢ temu, ze wysylanie lub udo-
stepnianie innym dziet poprzez sieci P2P tez wymaga zasobéw. Kompletny
album muzyczny skompresowany przy uzyciu bezstratnego kodeka FLAC,
popularnego wéréd wymagajacych melomanéw dzielacych si¢ plikami, sta-
nowi plik o objetoséci 340 megabajtéw. Kopia tego samego albumu w plikach
MP3 dobrej jakosci to okolo 140 megabajtéw. Zakladajac pasmo przesytania
szerokosci 512 kilobitéw na sekunde (realistyczna ocena $redniej przepusto-
wosci danych wychodzacych na uzytkownika szerokopasmowego internetu
w krajach rozwinietych) jednokrotne wystanie zawartoéci takiego albumu
zajmuje od 19 do 45 minut. Nawet je$li dostep szerokopasmowy wykorzy-
stuje si¢ wylacznie w celu wysylania plikéw, w ciagu miesiaca da si¢ wystaé
od 1000 do 2250 albuméw. W praktyce sieci P2P pozwalajg uzytkownikom
na ograniczenie przepustowosci wysylanych danych. Typowy wybér ,dobre-
go obywatela udostepniajacego dane” to 40 kilobitéw na sekunde, co odpo-
wiada najwyzej 80 do 200 albumom udostgpnionym miesi¢cznie i o wiele
mniejszej liczbie filméw. Przyszie zdobycze technologii oczywiscie podniosg
te limity, lecz pomyst zakladajacy, ze jedna osoba udostgpnia innym milio-
ny plikéw, nadal lezy w sferze fantazji. Zauwazy¢ nalezy przy tym, ze tego
typu argumentacja odnosi si¢ réwniez do protokoléw wymiany danych ty-
pu BitTorrent, ktére pozwalaja uzytkownikowi pobieraé poszczegélne czgsci
plikéw od réznych uczestnikéw wymiany: skumulowany czas wyslania jed-
nego kompletnego pliku pozostaje taki sam. W dalszej czesci ksigzki udo-
wodnione zostanie, ze niektére protokoly sprzyjaja réznorodnosci kulturo-
wej, inne za$ mniej. Wykorzystujac protokoly promujace réznorodnosé wiele
0s6b moze — wspdlnymi sitami — wspéldzieli¢ ogromna wspélng biblio-
teke, przy czym kazdy dzielilby si¢ ograniczong iloscig dziet z ograniczong
iloécig ludzi. Wyjasnia to tez, dlaczego wymienianie si¢ zapisanymi pamie-

Yspoleczertstwo kulturowe — szersza definicja tego, czym jest spoleczeristwo kulturowe ,wielu dla wszystkich”,
znajduje si¢ na poczatku rozdziatu 4.
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ciami USB, mimo ograniczen fizycznych, wynikajacych z koniecznoéci ich
przenoszenia, pozostaje atrakcyjng metodg wymiany plikéw.

Drielenie si¢ plikami jest zasadniczo odmienne od strumieniowania danych, gdyz
w jego wyniku sporzadzane sa kopie dziel. Kopie te mozna przeszukiwal, czytal, przestu-
chiwad czy przegladaé w dogodnym momencie, przy wykorzystaniu dowolnych narzedzi.
Nie jest to tylko kwestia wygody uzytkowania, opisana sytuacja pozwala bowiem na inne
czynnosci: poréwnywanie, analizowanie, krytyke czy ponowne wykorzystanie. Co mo-
ze najistotniejsze, dzielenie si¢ zwigksza uprawnienia uzytkownikéw internetu, dajac im
mozliwos¢ weielenia si¢ w role dystrybutora czy poérednika w rozpowszechnianiu dziel.
Jest to dla nich tak istotne, ze wielu przeznacza na udostgpnianie dziet znaczne kwoty
pieniedzy i sporo czasu.

Réznorodnosé kulturowa

Réznorodno$é kulturowa ma wiele wymiaréw: jak réznorodne sa produkowane dzie-
la? Jak wielu tworcéw wspdluczestniczy w ich powstawaniu? Iloma kanatami s one roz-
powszechniane? W ilu jezykach wystepuja i jak kompletne s dostepne wersje jezykowe?
Czg$¢ z tych wymiaréw trudno jest ocenié, nie tylko z tego wzgledu, ze nie da si¢ zredu-
kowa¢ réinorodnosci dziet do mierzalnej wartosci. Inne wymiary mogg by¢ zwodnicze:
wzrost ilosci dostgpnych kanatéw telewizyjnych niekoniecznie spowodowat wzrost réoz-
norodnoéci dostgpnych zrédel treci, gdyz materialy cieszace si¢ najwyzsza popularnoscia
pochodzg z ograniczonej liczby zrddel, na przyktad z firmy Endemol, tworzgcej ,szablony”
programéw, pézniej dostosowywane do konkretnego kontekstu. Ta ksigzka koncentruje
si¢ na tylko dwu wymiarach réznorodnosci kulturowej: zakresie dziet dostepnych w prak-
tyce dla uzytkownikéw i réznorodnosci uwagi skupionej przez uzytkownikéw na dzietach
w réznych mediach.

Drielenie si¢ utworami przyczynia si¢ do réznorodnoéci kulturowej przede wszystkim
poprzez poszerzenie listy dziet dostepnych w danym okresie na okreslonym obszarze.
Chcac wyliczy¢ olbrzymie zmiany, ktére na tej arenie zdazyly juz zaj$¢ nalezatoby rozréznié
cztery typy tresci informacyjnych, kulturowych i ekspresyjnych dostgpnych online:

* Materialy udostgpniane de facto $wiadomie przez samych autoréw, bez jednoznacznie
okreslonej licencji, gdzie niekomercyjne udostepnianie dzieta innym nie niesie za sobg
ryzyka pozwdw zwigzanych z ochrong praw autorskich;

* Materialy z jednoznacznie nadang licencja umozliwiajaca przynajmniej niekomer-
cyjne wykorzystanie dziela;

* Drziela osierocone, juz nie rozpowszechniane komercyjnie lub nigdy w ten sposéb
nie rozpowszechniane, jak tez materialy autorstwa instytucji publicznych, wspéldzielone
przez poszczegdlne osoby bez zezwolenia;

* Drzieta rozpowszechniane komercyjne, udostepniane przez pojedyncze osoby bez
zezwolenia.

Czytelnicy majacy pojecie o prawie moga uznaé pojawienie si¢ kategorii od drugiej
wzwyz za zaskakujace, gdyz wszystkie trzy odnosza si¢ do materialéw objetych prawem
autorskim, a udostgpnianie ich bez zezwolenia stanowi naruszenie tegoz, chyba ze zasto-
sowanie majg zasady dozwolonego uzytku, uczciwego obrotu, wyjatki lub ograniczenia's.
Celem tej czgéci ksigiki jest jednak wskazanie rozmaitych form dzielenia si¢ utworami
w wersji cyfrowej w internecie. Jesli cz¢$¢ praktyk zostala zaakceptowana lub jest tole-

15, udostgpnianie ich bez zezwolenia stanowi naruszenie tegoz, chyba ze zastosowanie majg zasady doziwolonego
uzgythku, uczciwego obrotu, wyjgtki lub ograniczenia — w Stanach Zjednoczonych zasada dozwolonego uzyt-
ku umotzliwia kazdej osobie posadzonej o naruszenie praw autorskich obrong na podstawie faktu, ze podjete
dziatania stanowig uczciwe potraktowanie dziela, a ich zakazanie doprowadziloby do szkody dotyczacej innych
wartosci, na przyklad prawa do krytyki. Istnieje bardziej ograniczona wersja dozwolonego uiytku, znana np.
w Wielkiej Brytanii i innych krajach, gdzie obowigzuje prawo zwyczajowe znane jako fair dealing (uczciwy
obrét). W paristwach, gdzie w okreslonych przypadkach obowigzuje prawo cywilne, bez nadrzgdnej zasady,
definiuje si¢ wyjatki i ograniczenia. Podczas harmonizacji prawa miedzynarodowego, wyjatki i ograniczenia
zostaly uznane za zasad¢ wspdlng, a w Stanach Zjednoczonych prawo dozwolonego uzytku prywatnego wia-
czono do rozdziatu ustawy o prawie autorskim po$wieconego wyjatkom i ograniczeniom.
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rowana przez autoréw, czy jesli w miar¢ mozliwosci jest traktowana poblazliwie przez
sedziéw, moze to oznaczal, ze prakeyki te uznawane s3 za uzyteczne!'.

Udostepnianie prac bez jednoznacznie okreslonej licencji bylo pierwsza forma dzie-
lenia si¢ materialami w internecie na szeroka skale. Sukces WWW jako platformy wy-
miany informacji i wiedzy polegal na tym, ze ludzie zaczeli zamieszcza¢ online ogromne
zasoby wartoéciowych materialéw w formie, ktérg latwo dalo si¢ linkowaé, kopiowaé,
wklejaé, przesyla¢ innym we wiadomosciach e-mail, jak réwniez powielaé w samej sieci
WWW. Jak opisuje Benkler (2006), spowodowalo to pojawienie si¢ wielkiej nierynko-
wej sfery dziatan zwigzanych z informacjg i wiedzg. Serwis internetowy World Wide Web
Size!7 oblicza ilo§¢ stron WWW indeksowanych codziennie przez silniki wyszukiwarek,
co ogblnie przeklada si¢ na wigksza fatwo$¢ odnajdywania i kopiowania indeksowane;
zawarto$ci. W chwili powstawania tego tekstu liczba stron indeksowanych przez Google
siggata 30 miliardéw. Naturalnym jest, ze nie wszystkie z indeksowanych stron mozna
uzna¢ za udostepniajace materialy w takim trybie, jak opisano powyzej, lecz wiele z nich
zdecydowanie mozna do tej kategorii zaliczy¢. Warto nadmieni¢, ze liczba takich stron
miesci si¢ w takim samym rz¢dzie wielkosci, co liczba internautéw — czy istot ludzkich.

W pierwszych latach rozwoju WWW przemyst medialny w wigkszosci ignorowal ten
nowy fenomen. Gdy spoglada si¢ wstecz, wydaje si¢, ze internet nie miescil si¢ w kate-
goriach, w jakich przemyst wydawniczy pojmowat $wiat, gléwnie za sprawa jego nieryn-
kowego charakteru. Dla przyktadu, Hollywood przezywal wowczas obsesje na punkcie
nowych technologii, lecz przybrala ona forme zachly$niccia si¢ no$nikami DVD i zasto-
sowanymi w ich produkcji systemami ochrony zawarto$ci!8. Przemyst prowadzit lobbing
w celu uzyskania ochrony prawnej przed omijaniem zabezpieczers — dzigki czemu nie-
legalne staloby si¢ lamanie zabezpieczen po to, by sporzadzi¢ kopi¢ noénika. Pierwsza
reakcja na taki lobbing nastgpita ze strony Federalnej Komisji Eacznoéci (FCC) w roku
1994, lecz administracja Billa Clintona zdolata przekaza¢ rozwigzania prawne Swiatowe]
Organizacji Wlasnosci Intelektualnej (WIPO), ktéra wlaczyta je do pakietu uméw doty-
czacych prawa autorskiego z roku 1996'°. W miedzyczasie pojawila si¢ pierwsza licencja
pozwalajaca na udostgpnianie dziel przynajmniej dla celéw niekomercyjnych — opubli-
kowana w lipcu 1998 Open Content License?, za$ niedtugo potem, bo w marcu 2000,
zadebiutowata licencja GNU Free Documentation License?!. Licencja Wolnej Sztuki —
Licence Art Libre — powstala w czerwcu 2000, za$ zestaw licencji Creative Commons
— w grudniu 200222 Jak wspomniano juz wyzej, nieautoryzowane dzielenie si¢ mate-

16]esli czgél prakiyk zostata zaakceptowana lub jest tolerowana przez autordw, czy jesli w miare mozliwosci jest
traktowana poblazliwie przez sedzidw, moze to oznaczal, ze praktyki te uznawane sq za uzyteczne — wigkszo$é
spraw sgdowych o naruszenie prawa autorskiego w nierynkowej wymianie dziel wytoczonych osobom indy-
widualnych wszczely organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, duze przedsigbiorstwa lub ich
lobbysci czy glodni pienigdzy spadkobiercy zmarlych artystéw, nie za$ sami arty$ci. Wyjatkami sg przedsie-
biorstwa muzyczne o duzych obrotach, ktérych przedstawicielstwo oddelegowano kierownikom, czy autorzy
cenigcy sobie wysoko kontrolg nad wlasnymi zasobami. Sprawy koriczyly si¢ réinie, w zaleznosci od miejsca
wytoczenia. Sady europejskie czgsto przywolywaly wyjatki oraz uchybienia proceduralne, uniewinniajac oskar-
zonych. Jedli oskarzonym udowodniono naruszenie praw autorskich, lecz nie odnaleziono w ich dziataniach
motywu zarobkowego, sankcje i odszkodowania byly wzglednie niskie (Hugenholtz, 2008). W Stanach Zjed-
noczonych duza liczba proceséw wytoczonych osobom niekomercyjnie udostepniajacym pliki przez Recording
Industry Association of America (RIAA) doprowadzita do serii wyrokéw z ogromnymi sumami odszkodo-
war, patrz rozdziat §.2. Odbilo si¢ to jednak negatywnie na wizerunku RIAA, ktéra musiala zaniechaé wyta-
czania kolejnych pozwéw w $wietle negatywnej opinii publicznej. Grupy zainteresowania sektora medialnego,
a w Europie rowniez organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, zacz¢ly domaga¢ si¢ ostrzejszego
(w poréwnaniu do dotychczas obowigzujacych w Europie norm) i automatycznego karania naruszed, omija-
jac system sagdowy poprzez zezwolenie instytucjom prywatnym, takim jak dostawcy ushug internetowych, czy
przedstawicielom administracji, na nakladanie sankcji lub wydawanie zarzadzed prawnych niewymagajacych
uczestnictwa systemu sgdowniczego.

"World Wide Web Size — patrz http://www.worldwidewebsize.com.

18,..DVD i zastosowanymi w ich produkcji systemami ochrony zawartosci — plyty DVD i urzadzenia do ich
odczytywania pojawily si¢ na rynku w listopadzie 1996, lecz prace nad nimi rozpoczeto duzo wezesniej; patrz
http://en.wikipedia.org/wiki/DVD.

19 pakiet umdw dotyczqcych prawa autorskiego z roku 1996 — patrz FLOSSIMPACT (2006), strony 230-
-234, Lehman 1995, gdzie spisano argumenty przeciwko takim rozwigzaniom.

200pen Content License — patrz http://opencontent.org/opl.shtml; licencja zostala porzucona po
tym, jak szeroko zaczeto wykorzystywaé licencje Creative Commons.

2LGNU Free Documentation License — patrz http://gnu.org/licenses/fdl.html.

2Creative Commons — patrz http://creativecommons.org/licenses.
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rialami chronionymi przez prawo autorskie przezylo swoisty rozkwit w mniej wigcej tym
samym czasie za sprawg aplikacji Napster.

W mediach, w przypadku ktdrych praktyka dobrowolnego dzielenia si¢ zostala za-
akceptowana, spowodowalo to znaczne zwickszenie si¢ liczby udostepnionych szerokie;
publicznoéci dziet — na warunkach sankcjonujacych kopiowanie i rozpowszechnianie,
a nawet cz¢sto ponowne wykorzystanie z odpowiednio oznaczonymi zmianami do celéw
niekomercyjnych, a czasami nawet komercyjnych. W samym serwisie Flickr?® na licen-
cjach Creative Commons dostgpne jest ponad 175 milionéw zdjgé, z czego 115 milio-
néw mozna modyfikowal i wykorzystywaé dalej. Nawet jesli ocena jakosci fotografii jest
utrudniona, szczegolnie na tak szeroka skale, znaczny odsetek prezentowanych w serwisie
zdje¢ wydaje sie by¢ dobrej jakosci i wystarczajaco interesujgcy, nawet w obliczu tego,
e z uwagi na przyjete przez administracje strony zasady czg$¢ materiatu dostgpna jest
w rozdzielczosci nieprzekraczajacej 1024 x 768 punktéw. Zainteresowani mogg ekspery-
mentowa¢ z wynikami wyszukiwania, przegladajac opatrzone licencjg Creative Commons
fotografie w poszczegdlnych kategoriach tematycznych serwisu?é. Innymi przykladami
dobrowolnego dzielenia si¢ informacjami, ktére znacznie poszerzylo ilos¢ dostepnej in-
formaciji, sa blogi, publikacje naukowe i encyklopedie internetowe, takie jak Wikipedia.
Ogdlem w internecie znajduja si¢ setki milionéw dokumentéw dostepnych na wolnych
licencjach. Badania z roku 2010 informowaly o 350 milionach dziet udost¢pnianych tylko
na licencji Creative Commons (Cronin, 2010).

Sytuacja jest odmienna w przypadku medidw, ktére istnialy przed pojawieniem si¢
WWW, w szczegdlnosci muzyki i filmu, a od niedawna réwniez ksigzek. Czgéé uczest-
nikéw tego rynku ma tak silng kontrole nad procesami dystrybucji handlowej, promocji
i finansowania, ze s3 w stanie odwie$¢ wielu twércéw lub producentéw od zamystu dobro-
wolnego dzielenia si¢ efektami swojej pracy. W cz¢sci przypadkéw zniechecanie przybiera
wrecz formg zakazu: stowarzyszenia tworcéw w Europie prawie zawsze wymagaja, by ich
cztonkowie przekazali im wylaczne prawo do zarzadzania prawami do tworzonych przez
siebie dziel. Skutecznie zapobiega to sytuacjom, w ktérych autorzy jednoznacznie pozwa-
laja na niekomercyjne dzielenie si¢ swoimi utworami. W tych sferach nieautoryzowane
dzielenie si¢ plikami, szczegdlnie pod postacia mechanizmu P2P, odgrywa kluczows role
w poszerzaniu repertuaru dziel dostepnych publicznie. Dane zebrane przez Aidouniego
i in. (2009) sumujace ruch na jednym z serweréw sieci eDonkey przez 10 tygodni w ro-
ku 2008 pokazuja, ze uzytkownicy udostepnili w tym czasie ponad 275 milionéw plikéw.
Wigkszo$¢ z nich najprawdopodobniej stanowily pliki muzyczne, gdyz w tym czasie pro-
ces dzielenia si¢ filmami w wickszosci przenidst si¢ do sieci BitTorrent. Nie wszystkie
pliki udostepniane sg bez zezwolenia: sieci P2P wykorzystuje si¢ do dystrybuowania da-
nych rzadowych, wolnego oprogramowania... lub ksigiek publikowanych przez samych
autoréw. Trudno jest okresli¢, ilu réznym dzielom odpowiadala podana liczba plikéw.
W ciggu 10 tygodni, podczas ktérych prowadzono badania uzytkownicy, otrzymali 40
milionéw identyfikatoréw zawartosci stanowigcych odpowiedzi na wysylane zapytania.
12 milionéw plikéw rzeczywiscie pobrano wiccej niz jeden raz. Bezpieczne szacunki mé-
wig, ze w okresie badania udost¢pniono ponad 10 milionéw réznych plikéw dzwigko-
wych (piosenek, utworéw)?. Drzielenie si¢ muzyka tylko w tej formie przekroczyto wige
swoim zakresem skumulowang ilo$¢ oferowanych utworéw ze wszystkich kanatéw ko-
mercyjnych?.

Nieautoryzowane lub tolerowane dzielenie si¢ plikami jest szczegdlnie istotne dla dziet
osieroconych oraz takich, ktérych si¢ juz nie wydaje. Sg to kategorie twdrczosci zawie-
rajace znaczng cz¢s$¢ zasobéw kulturowych ludzkosci. Wiele sposréd dziet chronionych
prawem autorskim to dzieta osierocone lub juz nie wydawane: jest to na przyktad okoto

3 Flickr — patrz http://flickr.com.

24, pregladajgc opatrzone licencig Creative Commons fotografie w poszczegdlnych kategoriach tematycznych
serwisu — patrz http://flickr.com/creativecommons.

Byégne pliki dzwigkowe — dla jednego dzieta moze istnie¢ kilka plikéw, przy czym wiele plikéw sktada sie
na kompletny album.

% Dzielenie si¢ muzykg tylko w tej formie przekroczylo wigc swoim zakresem skumulowang ilos¢ oferowanych
utwordw ze wszystkich kanatéw komercyjnych — w kwietniu 2008 sklep iTunes podawat iloé¢ udostgpnia-
nych utworéw na poziomie 6 milionéw. Patrz http://answers.yahoo.com/question/index?qid=
20080419130713AAHHUum.
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dwdch trzecich wszystkich ksigiek (Brantley, 2009). Ten odsetek jest nizszy w przypad-
ku muzyki, za$ w przypadku filméw miedci si¢ on pomigdzy tymi dwoma warto$ciami?.
Mote si¢ to wydawa¢ dziwne, lecz cz¢$¢ organizacji publicznych przekuta znaczng licz-
be przedstawicieli dziedzictwa kulturowego stanowiacego wlasno$¢ publiczng w nowego
rodzaju wlasno$é: instytucje takie jak biblioteki, muzea i archiwa, czgsto finansowane
w przewazajacej czesci z funduszy publicznych, uzurpujg sobie wylaczne prawa do cyfro-
wych wersji przechowywanych w ich zasobach dziel i nie pozwalaja na dostgp do nich
na warunkach wiasciwych dla dziel znajdujacych si¢ w domenie publicznej. Mimo ze
w ostatnim czasie da si¢ zauwazy¢ zmiany zasad w kierunku zapewnienia lepszej dostep-
noéci do dziet osieroconych, wycofanych z publikacji i znajdujacych si¢ w domenie pu-
blicznej, dzielenie si¢ takimi dzielami w rézny sposéb — mozna uznaé za dziatanie udane.
Ochotnicy i projekty typu non-profit zeskanowaly i sformatowaly wiele dziel z domeny
publicznej, umieszczajgc je w zasobach Internet Archive Open Library?, WikiZrodet??
i Projektu Gutenberg®. O wiele wigcej dziet osieroconych i niewydawanych dostepne
jest w sieciach wymiany plikéw, w réznych ilosciach, zaleznych od protokotu wymiany
plikéw — patrz ponizej. Szeroka rozpictoé¢ tematyczna dziet dostgpnych w sieciach wy-
miany plikéw doprowadzita do praktyk, ktére bylyby niemozliwe w kontekstach komer-
cyjnych: poréwnania wykonan poszczegdlnych piosenek lub utworéw muzyki klasycznej,
tworzenia wyspecjalizowanych osobistych kolekcji muzycznych, itd.

W tym momencie nalezy poddaé analizie kolejny aspekt dzielenia si¢: jesli udostgpnia
si¢ wiele dziel, to czy faktyczny dostgp do nich jest zréznicowany?

Réznorodnosé zainteresowania

Popularno$¢ poszczegdlnych dziel badana jest dla konkretnych mediéw od bardzo
dawna. Naukowcy badali popularno$é¢ okreslonych utworéw na przyklad zliczajac wy-
pozyczenia poszczegdlnych ksiazek z biblioteki. Uzyskang liczbe wykreslali, szeregowali
zaleznie od popularnoéci, popularniejsze dzieta umieszczajac po lewej stronie wykresu,
za$ najmniej popularne — po prawej. W przypadku odwolania do rzeczywistych da-
nych, diagramy tego rodzaju nie sg czytelne, gdyz krzywa w pewnej czesci biegnie bardzo
blisko osi poziomej. Chcac doktadniej zaobserwowaé jej zachowanie, stosuje si¢ skale lo-
garytmiczne lub — co jest rozwigzaniem jeszcze lepszym — kumulowang popularno$é.
Pokazuje ona ilo§¢ zapytan o dane dzielo w stosunku do okreslonej rangi popularnosci.
Autor stworzyl pojecie ,réznorodnosci zainteresowania” (Aigrain, 2006) do okreslenia
dostgpu lub wykorzystania utwordw, kedre juz dawno uznano za istotne: w jakim stopniu
uwaga ludzi rozdzielona jest na wiele dziel, a w jakim skupia si¢ na nielicznych tytulach?
Jesli réinorodnos¢ zainteresowania jest wysoka, to skumulowana krzywa popularnosci
réwnomiernie wzrasta w zdefiniowanym zakresie popularnosci. Jesli uwaga obdarzone
sq prawie wyltacznie najpopularniejsze utwory, skumulowana krzywa popularnosci naj-
pierw ostro roénie, by potem wyhamowa¢. W ostatnich latach badacze skupiali si¢ coraz
cz¢dciej na analizowaniu réznorodnodci zainteresowania poswicconego dzietom dostegp-
nym w formie cyfrowej oraz w trybie online, cho¢ metodyka badari pozostawala prawie
niezmieniona.

Tradycyjny model wydawania ksiazek, nagran muzycznych, ta$m i plyt wideo doko-
nuje selekcji okre$lonych tylko dziet i dazy do zmaksymalizowania efektéw ich platnego
rozpowszechniania. Cyfryzacja wszelkich mediéw i rosnaca popularno$¢ internetu spo-
wodowaly znaczny spadek nakladu pracy i srodkéw potrzebnych do produkowania i roz-
powszechniania kopii dziel. To z kolei wywolalo zjawisko zdecentralizowanego dzielenia
si¢ utworami przez jednostki, jak tez pojawienie si¢ nowych modeli platnego rozpo-
wszechniania dziet — dostep na zadanie, platne serwisy udostepniajace pliki do pobra-
nia, strumieniowanie — modeli zaréwno legalnych, jak i nielegalnych. W jakim stopniu
tak zréznicowane modele dystrybucji wplywaja na zréznicowanie uwagi? Autor niniej-
szej ksigzki podjal badania nad tym tematem w roku 2009, koncentrujac si¢ z poczatku

2w przypadku filméw miesci sig on pomigdzy tymi dwoma wartosciami — istnieje wielu posiadaczy praw
autorskich do filméw i programéw telewizyjnych, wigc wyzwanie zidentyfikowania ich wszystkich jest znaczne.

BInternet Archive Open Library — patrz http://openlibrary.org.

PWikizrédla — patrz http://wikisource.org.

30 Projekt Gutenberg — patrz http://www.gutenberg.org.
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na poréwnaniu dobrowolnego dzielenia si¢ dzielami w internecie z handlowym rozpo-
wszechnianiem ksigzek, plyt i filméw na DVD, co bylo wéwezas praktyka wiodgca. Ry-
sunek 3.1 przedstawia kluczowe aspekty prowadzonych badan: dotyczg one ilosci uwagi
poswigcanej dziefom o $redniej popularnoci — czyli tym, ktére lezg poza 1—5% najglo-
$niejszych tytutow, lokujac si¢ raczej w kolejnych 30%. Na przykladzie rysunku wida¢,
ze utwory muzyczne w przedziale 4%—34% ciesz si¢ zainteresowaniem okoto 43% ogélu
badanych — jest to warto$¢, jak zobaczymy, doé¢ wysoka, ukazujaca zréznicowane zain-
teresowanie. Gléwng przestankg jest tu stwierdzenie, ze tytuly, ktére nie s3 najbardziej
popularne, lecz ciesza si¢ pewnym zainteresowaniem (a przez to wydaja si¢ interesujace
przynajmniej czesci populacii) stanowig potwierdzenie réznorodnosci kulturowe;j?!.

Wybér wartosci 4% i 34% jest oczywiscie do pewnego stopnia subiektywny. Chcac
unikngé subiektywizmu, badacze od dawna staraja si¢ scharakteryzowaé rozklad popu-
larnodci z wykorzystaniem jednego parametru, ktéry w sposéb obiektywny przyblizytby
réznorodnoé¢ zainteresowarl. Historyczny kamied milowy w tej dziedzinie nastgpit w la-
tach 30. XX wieku, gdy George Zipf (1935), lingwista uniwersytetu Harvarda zaintere-
sowany czestotliwoscig wystgpowania stéw w jezyku, sformutowal prawo, ktére — jak
pdiniej odkryto — moina odnie$¢ do popularnosci w wielu dziedzinach zycia. Prawo
Zipfa mozna zapisa¢ jako poziom dostgpu do n-go z najbardziej popularnych dziet w sto-
sunku do n% , gdzie « jest zmiennym parametrem. Podobne prawa, jak si¢ okazalo,
skutecznie opisujg wiele domen, takich jak bogactwa gromadzone przez jednostki, czy
wielko$¢ miast. Dodatek A zawiera szerszy opis historyczny i techniczny zastosowanych
modeli, ktére stanowig gléwny temat debat nad tzw. teorig diugiego ogona autorstwa
Chrisa Andersona (2004, 2006, 2009). Co ciekawe, w wielu rzeczywistych sytuacjach
parametr « zblizal si¢ do wartodci 1, co prowadzilo do powszechnego, cho¢ mylnego,
prze$wiadczenia, ze tak jest w kazdym przypadku i ze w dostgpnie do kultury dowolnego
typu 20% najpopularniejszych dziet zauwazanych jest przez mniej wiecej 80% populacji,
co stalo si¢ znane pod nazwg ,zasady 20/80”. W przypadku przedstawionym na rysunku
3.1, 20% najpopularniejszych utworéw muzycznych bylo pozyskiwanych tylko w 46%
przypadkéw.

Jak pokazuje rysunek 3.2, nawet najlepiej dopasowane prawo Zipfa nie zawsze $cisle
przybliza rozklad popularnoéci. Dokladne wyjasnienie, dlaczego rozklady popularnosci
i inne rangowane rozkiady odzwierciedlaja prawo Zipfa lub od niego odbiegaja, nadal jest
przedmiotem badari — dodatek A przedstawia ostrozne rozwazania autora na ten temat.
Obserwowane szerokie spektrum pozioméw dostgpu do dziel jest wynikiem dzialania
calego szeregu czynnikéw.

W wielu przeanalizowanych typach rynkowej i nierynkowej dystrybucji dziet cyfro-
wych odkryto, ze najlepiej dopasowane prawa Zipfa cechowaly si¢ parametrem rzedu od
0.5 dla dobrowolnego dzielenia si¢ utworami charakterystycznego np. dla spotecznosci
przywolanego juz serwisu Musique Libre do 1.41 w przypadku odplatnej dystrybugji al-
buméw muzycznych przez najwickszych przedstawicieli rynku fonograficznego we Francji
w latach 2004 i 2005 (Moreau et al., 2006) Te warto$ci odpowiadaja znacznej rozbiez-
noéci zainteresowania, co pokazuje rysunek 3.3.

W przypadku finansowanych z reklam i platnych serwiséw internetowych pelny roz-
klad dostgpu do dziet nie jest ujawniany, gdyz uwaza si¢ go za wrazliwe dane handlowe.
Skutkiem tego naukowcy majg dostep jedynie do czgstkowych danych. Jedna z propo-
nowanych zasad méwi, ze upowszechnianie rozkladéw dostepu do dziet powinno by¢
prawnie wymaganym dzialaniem organizacji zrzeszajacych twércéw. Do momentu opra-
cowania odpowiednich mechanizméw prawnych naukowcy muszg pracowa¢ z niepetnymi
zestawami danych, czasami dostepnymi jedynie w formie ,x% dziet przedstawia sobg y%
catkowitej sprzedazy”, czy ,N najpopularniejszych dziet pobierano w y% przypadkéow”.
Z danych przedstawiajacych populacje dziet mozna wyznaczyé odpowiednia warto$¢ pa-
rametru w rozkladzie Zipfa i doj$¢ do pelnego rozkladu krzywej zainteresowania. Jest to
oczywiscie jedynie przyblizenie, lecz w opinii autora cechuje si¢ ono do$¢ dobrg jakoscig
i moze znalezé swoje potwierdzenie w przyszlych badaniach.

3 Glowng przestankg jest tu stwierdzenie, ze tytuly, ktdre nie sq najbardziej popularne, lecz cieszq sig pewnym
zainteresowaniem stanowiq potwierdzenie réznorodnosci kulturowej — koncepcje zaproponowat Hervé Le Cro-
snier.
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Rysunek 3.1 — Raczny dostep (przestuchanie lub pobranie) do 565 utwordéw
muzycznych dostepnych w serwisie internetowych Musique Libre w roku 2006. Dane
znormalizowane w stosunku do dlugosci czasu dostepnosci materiatu online (Aigrain,

2006).
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Rysunek 3.2 — Poréwnanie tacznego dostepu do zasobéw serwisu Musique Libre
w roku 2006 z dostgpem, ktéry wynikatby z najlepiej dopasowanego prawa Zipfa
(szczegbly techniczne dostgpne w dodatku A).

W przypadku odplatnego rozpowszechniania dziet online, gdzie liczba dostgpnych
tytuléw znacznie przewyisza liczbe wydanych plyt CD, dostepne informacje na temat
réznorodnodci zainteresowania sg jeszcze bardziej skape. Will Page, gléwny ekonomista
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Rysunek 3.3 — Skumulowany dostep dla przypadkéw skrajnych.

brytyjskiego stowarzyszenia PRS for Music i Eric Carland, dyrektor zarzadzajacy czaso-
pisma przemystu muzycznego ,BigChampagne” opublikowali krzywa dla nieokreslonej
Jlegalnej strony WWW udostgpniajacej do pobrania single muzyczne”, ktéra pokazata,
ie 5% dzial generuje 90% przychodéw w populacji 1,5 miliona tytutéw (Page i Garland,
2009). Mozna z tego wyznaczy¢ ostrozny szacunek wartoéci parametru w rozkladzie Zipfa
na poziomie 1.132; jest to warto$¢ o wiele bardziej zréznicowana niz w przypadku sprzeda-
zy plyt CD przez najwigkszych uczestnikéw rynku muzycznego. Nadal jednak przeklada
si¢ ona na wzglednie skupione zainteresowanie odbiorcéw.

Co z dzieleniem si¢ plikami na szeroka skale? Dzieki wyjatkowemu wysitkowi w zbie-
raniu i publikowaniu danych Mathieu Latapy'ego i jego wspdlpracownikéw na Université
Paris 6 (Aidouni et al., 2009), moiliwe bylo przeanalizowanie réinorodnosci dostgpu dla
plikéw z duzego segmentu rynku P2P. Dane odzwierciedlaly wymianeg plikéw z posred-
nictwem jednego z serwerdw sieci eDonkey w okresie 10 tygodni w roku 2008. W tym
okresie w wymiane plikéw przez ten serwer zaangazowalo si¢ co najmniej 8o milionéw
uzytkownikéw, a co najmniej jeden raz pobrano 12 milionéw plikéw. Analiza danych
z punktu widzenia rozkladu zainteresowania niesie ze sobg trzy wyzwania:

* Wiecej niz jeden plik (kazdy plik jest jednoznacznie identyfikowany) moze odno-
si¢ si¢ do tego samego dziela. W péiniejszych badaniach nad udostgpnianiem plikéw
z filmami w sieci P2P opartej na protokole BitTorrent na terenie Wegier, Bod6 Baldzs
(Balazs i Lakatos, 2010) dokonat crowdsourcingu olbrzymiego zadania mapowania plikow
na zbiér dziel: poprosit ochotnikéw, by podzielili prace miedzy siebie i w ten sposéb
ostateczne wyniki uzyskal juz po tygodniu. Bylo to jednak mozliwe tylko dlatego, ze
badanie skupialo si¢ na filmach, a jego zasicg obejmowat tylko kilkadziesiat tysiccy pli-
kéw. Z przeprowadzonego badania mozna wysnué dwa uzyteczne wnioski: $rednia liczba
plikéw odpowiadajaca jednemu dzielu wynosita okolo §, a zaobserwowane rozklady za-
interesowania poszczeg6lnymi plikami i dzietami byly wzglednie zbiezne.

* Dane z sieci eDonkey zostaly pozyskane w formie anonimowej w stopniu uniemoz-
liwiajagcym wyznaczenie dziet z jednej tylko kategorii, np. filméw.

* Sie¢ eDonkey jest w wysokim stopniu ,skazona” falszywymi plikami (Aidouni et
al., 2009; Lee et al., 2006) co sprawia, ze rozklad Zipfa nie daje si¢ $ci$le przypisa¢ do
rozkladu dostepu, poza kilkoma tysigcami najbardziej popularnych plikéw.

32,..na poziomie 1.1 — doktadna warto$¢ to 1,104.
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Wigcej szczegdtdw na temat przeprowadzonej analizy znajduje si¢c w dodatku A. Au-
tor skupit si¢ na 2 milionach najpopularniejszych plikéw w sieci eDonkey. Pliki te udo-
stgpniane byly w 94% przypadkéw i prawdopodobne jest, ze w duzej mierze byly to pliki
muzyczne, gdyz wymiana plikéw z filmami, materiatami wideo i programami telewizyj-
nymi w duzej mierze przeniosta si¢ do sieci BitTorrent, por. Oberholzer-Gee i Strumpf
2010, str. 12. Srednia liczba plikéw zawierajacych to samo dzielo jest w tym przypadku
prawdopodobnie nizsza od wartoéci dla plikéw filmowych, gdyz nie wystepuje powielanie
dzieta w wielu wersjach jezykowych, a uzytkownicy szybko przenosza swoje zaintereso-
wania na pliki o motzliwie najwyzszej jakodci. Na rysunku 3.4 przedstawiono poréwna-
nie zaobserwowanego rozkladu zainteresowania plikami wymienianymi w sieci P2P ze
wspomniang juz wyzej krzywa rozkladu dla singli muzycznych pobieranych z platnego
serwisu WWW. Rozklad rozbieznoéci zainteresowania przedstawiony wylacznie dla wy-
miany plikéw w sieci P2P jest tylko przyblizony dla wykresu przedstawiajacego dane
dla poszczegélnych utworéw muzycznych®. Jednak znaczna réznica w zainteresowaniu
dzietami o $redniej popularnosci (60% dostepu zamiast 10%) nie pozostawia miejsca na
watpliwosci: nawet jesli przedstawione warto$ci zostang skorygowane w pézniejszych ba-
daniach, ostro zwickszajaca si¢ réznorodnoé¢ zainteresowania dzielami udost¢pnianymi
w sieciach P2P w poréwnaniu z platnym pobieraniem muzyki nadal bedzie widoczna.
Wyniki te s3 zgodne z konkluzjami badania przeprowadzonego na podstawie wywia-
déw z osobami udostepniajacymi pliki (TNO, 2009). Nizej zostanie jednak podniesiona
kwestia tego, ze nie wszystkie formy dzielenia si¢ plikami niosg tak pozytywny wplyw na
réznorodnoé¢ zainteresowania dzietami. Dzielenie si¢ plikami w sieci BitTorrent wydaje
si¢ prowadzi¢ do bardziej skupionego dostepu do dziet.

Po prawnym uznaniu dzielenia si¢ plikami, réznorodnoé¢ zainteresowania dziefami
podlegaé bedzie dziataniu dwdch sprzecznych tendencji. Z jednej strony zréznicowanie
wzroénie, gdyz dzielenie si¢ plikami nie bedzie juz przebiegaé potajemnie: gdy mozna
oczekiwad, ze zasoby dziel pozostang dostgpne bez ryzyka usuniecia, sensownym staje si¢
udostepnianie rzadkich dziel w oczekiwaniu, ze inni postapia podobnie. W obecnej sy-
tuacji napi¢tnowanie procesu dzielenia si¢ plikami i represje w stosunku do uczestnikéw
tego ruchu powoduja koncentracj¢ na najpopularniejszych dzietach. Z drugiej strony,
uczestnicy sektora handlowego zrozumieja znaczenie wysokiej widoczno$ci w procesie
dzielenia si¢ plikami, wigc zaczng stosowa¢ dziatania promocyjne, co moze spowodowaé
zawezenie zainteresowania w kanatach dystrybucji, gdzie beda oni aktywni.

Réznorodnos¢ zainteresowania zmienia si¢ w zaleznosci od formy dzielenia sig

Istniejg znaczne rozbieznosci pomiedzy poszczegdlnymi metodami dzielenia si¢ utwo-
rami w formie cyfrowej, jesli chodzi o ich wplyw na réznorodno$é¢ kulturows. Istnieja
badania méwigce, ze dzielenie si¢ plikami w sieciach eDonkey/eMule, wykorzystujacych
protokoét eMule, prowadzi do wigkszego zréznicowania zainteresowania niz udostepnia-
nie plikéw poprzez serwery $ledzace (trackery) sieci BitTorrent. W pracy dotyczacej mu-
zyki (Page i Garland, 2009) badano réwniez dzielenie si¢ plikami w niewymienionej
z nazwy sieci P2P, cho¢ najprawdopodobniej byla to sie¢ wykorzystujaca protokét Bit-
Torrent. Z wykreslonej w badaniu krzywej widaé, ze rozklad dostgpu charakteryzuje si¢
zréznicowaniem podobnym do wykresu Zipfa z parametrem wynoszacym okoto 1 dla
populacji dziet rzedu 1,5 miliona: 95% najmniej popularnych dziet zebrato tylko 24%
préb dostepu. Niedawno przeprowadzono badania (Envisional, 2011), ktére dotyczyly
udost¢pniania wszystkich materialéw poprzez tracker serwisu PublicBT w sieci BitTor-
rent. Badanie to podnosi kilka watpliwosci co do przyjetej metodologii: na przyklad
istniejace dane dotycza tylko jednego dnia. Zaprezentowane wyniki pokazuja podobne
szacunki koncentracji: w populacji 1 481 479 pobranych przynajmniej raz plikéw torrent,
te pobrane ponad 100 razy, czyli o, 439% ogbtu, réwnowazne byly 30,4% ogbtu pobrar

33 Rozklad rozbieznosci zainteresowania przedstawiony wylgcznie dla wymiany plikéw w sieci P2P jest tylko przy-
blizony dla wykresu przedstawiajgcego dane dla poszczegdlnych utwordw muzycznych — kolejnym czynnikiem,
ktéry moze mie¢ wplyw na przeprowadzong analize, jest fake, ze jednostka w sieciach P2P, czyli jednym pli-
kiem, jest czgsto caly album muzyczny, podczas, gdy Page i Garland (2009) przedledzili dane dla pojedynczych
utworéw udostepnianych w platnym serwisie. Wielko$¢ poréwnywanych populagji jest jednak zblizona, co
powinno ograniczy¢ efekty wywolywane przez przyjeta do obserwacji jednostke.
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Rysunek 3.4 — Poréwnanie zbiorczego zaobserwowanego zainteresowania dla
2 milionéw najpopularniejszych plikéw w sieci eDonkey ze zbiorczym zainteresowaniem
dla rozkladu bliskiego obserwacjom (Page i Garland, 2009) dla poszczegélnych pobran
plikéw w $rodowisku komercyjnym — dostosowane do rozmiaru populacii.

plikéw. Odpowiada to wykresowi reguly Zipfa z parametrem rzedu 1,04. Wspomniane
wyzej badanie (Balazs i Lakatos, 2011) dostgpu do plikéw filmowych w sieci BitTorrent
na Wegrzech, prowadzone przez 3 miesigce roku 2008, doprowadzilo do zgromadzenia
duzej ilodci anonimowych danych, przekazanych autorowi niniejszej ksigzki do dalsze;
analizy*4. Na rysunku 3.5 widoczny jest skumulowany rozktad dostepu dla tych wiasnie
danych. 95% najmniej popularnych filméw pobrano w 41,2% przypadkéw. Na pierwszy
rzut oka moze si¢ wydawal, ze dostep jest jeszcze bardziej zréznicowany niz dla badania
Page'a i Garlanda (2009), lecz populacja w tym przypadku byta znacznie nizsza — 1542
jednostki. Odpowiada to wykresowi Zipfa z parametrem wynoszacym 0,965%°. Wnio-
sek z powyzszych badai méwi, ze udostgpnianie plikéw w sieci BitTorrent powoduje
zwickszenie skupienia zainteresowania w stosunku do innych sieci P2P.

Naukowcy podejmowali proby wytlumaczenia, dlaczego sieci BitTorrent w mniejszym
stopniu sprzyjaja réznicowaniu uwagi odbiorcéw. Bodd Baldzs i Zoltdn Lakatos zauwazyli,
S

yodmiennie, niz w przypadku sieci DC++3, gdzie w centralnych punk-
tach wymiany plikéw wymaga si¢, by uzytkownicy udostepniali nie mniej
niz okreslong z gory ilo$¢ danych, trackery sieci BitTorrent wymagaja, by
stosunek ilosci danych wyslanych do iloéci danych pobranych z sieci wynosit
okolo 1,0. Takie ustalenia techniczne niosg za sobg nastgpstwa dla sposobu
rozpowszechniania i konsumowania treéci dla kazdej z sieci. Uzytkowni-
cy sieci DC++ tworza wielkie mozliwe do przeszukiwania archiwa, keérych
wielko$¢ stanowi zrédio dumy i uznania w spolecznosci. Sieci BitTorrent
wrecz odwrotnie: nie promujg, a wrecz odradzaja posiadanie wielkich oso-

34...do dalszej analizy — autor jest niezmiernie wdzigczny naukowcom za wezesniejsze udostgpnienie danych,
ktére w momencie wydania niniejszej ksigiki beda juz dostgpne jako praca badawcza.

350,965 — wyjasnienie istoty wplywu wielkosci populacji na zainteresowanie skierowane ku okreslonemu
odsetkowi dziet przy niezmienionym parametrze prawa Zipfa znajduje si¢ w dodatku A i na rysunku A.4.

36DC++ — patrz http://en.wikipedia.org/wiki/DC%2B%2B.
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Rysunek 3.5 — Skumulowany zaobserwowany dostep do filméw udostepnianych na
Wegrzech — populacja 1542 filméw dostgpnych w okresie 3 miesi¢cy roku 2008, dane
z badania Balazsa i Lakatosa, 2011.

bistych bibliotek wspéldzielonych plikéw, gdyz tak wielkie repozytoria nie
przekladajg si¢ na dobre predkosci wysylania udostgpnianych danych.”

Oberholzer-Gee i Strumpf (2010, uwaga 16) skomentowali w innym badaniu:

»Koncentracja pobran plikéw w sieci BitTorrent po cze¢sci odzwiercie-
dla aktualnie wykorzystywang technologic. Serwisy indeksujace pliki udo-
stepniane z wykorzystaniem tego protokotu zwykle zdejmuja z listy pliki,
ktérych kompletna kopia nie jest dostgpna przez jakié czas u pojedyncze-
go uzytkownika®”. W rezultacie mniej popularne pliki po pewnym czasie
juz wypadaja z obiegu, podobnie jak to ma miejsce w przypadku starszych
filméw, gdyz liczba dostepnych kopii zwykle spada z czasem.”

Trudno jest uzyska¢ rzetelne informacje na temat wymiany plikéw przenoszonych za
pomocy pamigci USB, pobierania plikéw z osobistych stron internetowych, czy dostepu
do danych za posrednictwem grup dyskusyjnych, choé¢ moina oczekiwaé, ze beda one
cechowaly si¢ wzglednie wysokim zréznicowaniem zainteresowania odbiorcow.

3.3. SPRZECIW PRZEMYSLU MEDIALNEGO WOBEC DZIELENIA SIE
PLIKAMI

Catkowity wplyw dzielenia si¢ plikami, a w ujeciu bardziej ogdlnym réwniez technologii
informatycznej, na gospodarke kulturows zostanie oméwiony w rozdziale 4, a jeszcze
bardziej szczegbtowo w podrozdziatach §.2 i 7.4. Dzielenie si¢ jest istotne dla kazdego
aspektu sceny kulturowo-medialnej, w tym w odniesieniu do ksiazek, fotografii i no-
wych, internetowych medidéw. Jednak to najwicksze firmy zwigzane z przemystem mu-
zycznym i filmowym rozpoczely rzeczywista wojne z dzieleniem si¢ plikami®8. Celem
autora niniejszej ksiazki jest wymienienie mozliwych przyczyn tak zarliwego sprzeciwu

37... . ktbrych kompletna kopia nie jest dostgpna przez jakis czas u pojedynczego uzytkownika — tutaj w znaczeniu
»pobierania na dysk”.

38 Jednak to najwicksze firmy zwigzane z przemystem muzycznym i filmowym rozpoczely rzeczywistq wojng z dzie-
leniem sig plikami — o przylaczeniu si¢ do wojny z piractwem mysla najwicksi wydawcy ksiazek.
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wobec dzielenia si¢ plikami. Wplyw takiego dzialania na sprzedaz dziet nie moze by¢ je-
dyna motywacja sklaniajaca do walki z nim, gdyz liczne badania w tej dziedzinie pokazuja,
ze wplyw udostepniania dziel na ten akurat aspekt dzialania firm medialnych jest ograni-
czony lub wrecz zaniedbywalny. Uzasadnione staje si¢ wigc rozwazenie calego spektrum
innych powodéw.

* Nie wolno nie doceniaé czynnikéw kulturowych lub ideologicznych. Przemyst me-
dialny od dziesi¢cioleci zakladal, ze jego przetrwanie zalezy od stopnia wylacznej kontroli
nad produkgjg i rozpowszechnianiem kopii poszczegdlnych dziel, wice jego reakcja na
utrate owej kontroli nie jest zaskakujaca, nawet mimo utrzymania dochodéw na dotych-
czasowym poziomie. W szczegélnoéci koncerny medialne jedynie z wielka trudnoscia be-
da w stanie porzuci¢ wyjatkowo atrakcyjng perspektywe produkowania i dystrybuowania
kopii dziet przy prawie zerowych kosztach, a przy tym zachowania wylacznej kontroli nad
obydwoma procesami, przy monopolistycznej polityce cenowej. Po ujrzeniu blyszczacego
mirazu Eldorado nie jest tak fatwo 6w miraz zapomnied.

* W sytuacji, gdy wiccej niz kiedykolwiek materiatu wydaje si¢ na plytach audio
i DVD, najwicksi wydawcy zdecydowali o zawgzeniu swojej oferty. Iloé¢ tytuléw albu-
méw muzycznych w katalogach najwigkszych firm spadfa co najmniej cztero — a nawet
picciokrotnie. Dziatanie przemystu muzycznego przyniosto skutek w postaci utrzymania
zysku na egzemplarz na poprzednim poziomie, lecz sukcesu takiego nie da si¢ zaob-
serwowa¢ w odniesieniu do bezposredniej dystrybucji cyfrowej, patrz ponizej. Wskutek
tego, koncerny medialne staraja si¢ zaprowadzi¢ nowe formy kontrolowania cyfrowych
kanaléw dystrybucji, co jest tatwiejsze do wykonania w metodach przypadku przyjecia
scentralizowanych metod dystrybucji niz w modelu zdecentralizowanym.

* Podobnie u podstaw aktualnie obowigzujacych modeli biznesowych koncernéw
medialnych lezy umiejetno$¢ skupienia uwagi odbiorcéw na ograniczonym zbiorze dziel.
Duze firmy inwestujg coraz wigcej w szeroka promocje niewielkiej liczby tytutéw, z kto-
rych kazdy ma krétszg zywotno$¢ od poprzednika. Stoi to w jasnej sprzecznodci z ten-
dencjami, ktdre rozwijaja si¢ w procesie dzielenia si¢ materialami: zréznicowaniem zain-
teresowania i wigkszg liczebnoscia dostgpnych dziel.

* Firmy wydawnicze po prostu boja si¢ nieznanego. Dzielenie si¢ plikami miato jak
dotad ograniczony wplyw na ich dzialalno$¢. Boja si¢ jednak, ze gdyby to dziatanie zostato
uznane za uprawnione, mogloby jak czarna dziura pochtong¢ caty gospodarke kreatywna.

Po prawie pigtnastu latach ,wojny z dzieleniem si¢” wielkie koncerny wydawnicze
wiedzg, Ze procesu tego nie da si¢ wypleni¢. Maja jednak nadzieje, ze s3 w stanie za-
chowad jego pokatny charakter, ze pozostanie on napi¢tnowany i skazony. Moga graé
na zwloke, probowa¢ ustanawia¢ skuteczniejsze mechanizmy kontroli nowych kanatéw
dystrybugji dziel, zanim zostang zmuszone do koegzystowania z dzieleniem si¢. W szcze-
gblnoéci, z ich punktu widzenia sensowna jest préba zepchniecia uzytkownikéw do roli
biernych konsumentéw. Taka bierno$¢ moglaby by¢ wprawdzie pozadana z punktu wi-
dzenia przedstawicieli przemystu wydawniczego, ktérzy istnieli przed epoka cyfrows, nie
jest ona jednak pozadana z punktu widzenia interesu publicznego, a instytucje prawo-
dawcze nie powinny dazy¢ do jej zaprowadzenia.

Gdy dziela w wersji cyfrowej udostgpniane s3 pokatnie, zréznicowanie zainteresowa-
nia nimi jest nizsze niz w sytuacji, gdy udostepnianie plikéw odbywa si¢ otwarcie?. Dzieje
si¢ tak, gdyz w prawnie uznanym kontekscie mozna liczy¢ na dlugofalowos$¢ aprobowa-
nych dziatan i na ich kumulacje. Dzielenie si¢ rzadkimi utworami i w zamian uzyskiwanie
dostgpu do dziel, ktorych si¢ wezedniej samemu nie posiadalo, jest ideg kuszaca. W mo-
mencie, gdy nieuprawnione dzielenie si¢ plikami jest prawnie represjonowane, osoby
udostepniajgce dziela kieruja swoje wysitki ku szybkiemu udost¢pnianiu dziel niedawno
wydanych, jak ma to miejsce w sieciach BitTorrent. Jednak nawet w takich kontekstach,
zainteresowanie publiki jest mniej skupione na kilku tytulach niz ma to miejsce w tra-
dycyjnym modelu wydawniczym.

Mimo wieloletniej ,wojny z piractwem”, nieautoryzowane udostgpnianie plikéw juz
wywarlo pozytywny efekt na réznorodno$¢ kulturowa. Podczas MIDEM 2010 (s3 to

¥Gdy dziela w wersji cyfrowej udostgpniane sq pokginie, zrégnicowanie zainteresowania nimi jest nizsze niz
w sytuacji, gdy udostgpnianie plikw odbywa si¢ otwarcie — w tej kwestii zalozono, ze inne czynniki, jak na
przyklad promocja, sg stale.
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coroczne targi przemystu muzycznego odbywajace sic w Cannes), SACEM, francuskie
stowarzyszenie skupiajace autoréw i kompozytordéw, wydalo pozornie niczym si¢ niewy-
rézniajace, lecz w swojej istocie warte zauwazenia o$wiadczenie (Lefeuvre, 2010). Rzecz-
nik SACEM wyjasnil, ze faczne $rodki ze sprzedazy cyfrowych dziel nadal staly na ni-
skim poziomie, w roku 2009 wynoszac 6, § mln EUR, lecz w dalszej czesci wypowie-
dzi przywolat ,koszmar dlugiego ogona, w ktérym cztery poprzednie lata zakorczyly
si¢ sprzedazg 409 milionéw egzemplarzy 2, 6 miliona tytuléw”. Zacznijmy od pierwsze;
cz¢sci wypowiedzi. Staby rozwdj platnych serwiséw udostepniajacych muzyke, wolniejszy
w Europie niz w Stanach Zjednoczonych, mozna przypisaé szeregowi przyczyn. Firmy
wydawnicze wyjasniaja sytuacje ,nieuczciwg konkurencja” ze strony ,piractwa”, mimo
dowodéw pokazujacych, ze osoby dzielace si¢ plikami kupujg przynajmniej tyle samo
albuméw muzycznych i filméw, co osoby nie uczestniczace w wymianie®. Krytycy prze-
mystu wydawniczego widza w tym zachowaniu odrzucenie przestarzalych modeli han-
dlowych, nieuznajgcych praw uzytkownika czy umozliwienia mu czegokolwiek wiecej niz

tylko uzyskania dostgpu do pliku.

Ograniczanie sfery nierynkowej

»Nierynkowy” nie oznacza jedynie ,niewymagajacy zaplaty za dostep do
dzieta”. Dostep do katalogu po uiszczeniu oplaty nie jest ,nierynkowy”, cho¢
nie wystepuja tu transakcje pieni¢zne za dostep do poszczegdlnych dziet.
Z drugiej strony, mozna pobiera¢ oplaty za okreslone czynnosci bez utra-
ty przez nie nierynkowego charakteru. Przyklad serwiséw internetowych
finansowanych z reklam prosi si¢ az o odr¢bng analiz¢ — zwykle wyko-
rzystuje si¢ je w trybie nierynkowym, lecz z uwagi na to, ze pochlaniajg
zamieszczanymi reklamami pewien odsetek uwagi odwiedzajacych, przynaj-
mniej czedciowo nalezy je traktowaé jako dystrybutoréw komercyjnych.

Nierynkowo$¢ to nie tylko brak administracji. Wrecz przeciwnie, roz-
woj nierynkowych dziatan zwigzanych z informacjg to nowy krok na drodze
do realizacji zadania efektywnego dysponowania zasobami, co juz od dawna
obiecywata ekonomia rynkowa. Rynki, niezaleznie od ich wartosci, staraja
si¢ wlasnie taka charakterystyke udostepni¢, w czym wspiera je efektywna
organizacja: nieréwny dostep do informacji i wladzy, kontrola kanaléw dys-
trybucji, wzajemna zalezno$¢ produktéw i technologii. Podobnie, dziatania
nierynkowe nie lezg poza gospodarky. Podaz $rodkéw wymiany informa-
cji przedstawia sobg dwukrotnie wickszg cze$¢ produktu krajowego brutto
niz sprzedaz informacji (UNU-MERIT, 2006, str. 123-126). Szersze omo-
wienie wartoéci nierynkowej wymiany danych i innych poérednich metod
zasilania kultury i pozostalych dziatan opartych na informacji znalezé mozna
w opracowaniu 7he Wealth of Networks autorstwa Yochai Benklera (2006).

Przechodzac do drugiej cz¢sci powyzszego stwierdzenia, ,koszmar dhugiego ogona”,
stanowigcy zmor¢ SACEM i gléwnych przedstawicieli rynku wydawniczego, jest jed-
nocze$nie pozytywnym aspektem kwestii réznorodnosci kulturowej. Jest $wiadectwem
tego, w domenie cyfrowej ze trudniej jest skupi¢ zainteresowanie odbiorcéw na ograni-
czonej liczbie tytuléw, niz ma to miejsce w przypadku dystrybucji materialnej — przy-
najmniej w sytuacjach, gdy istnieja dodatkowe kanaly docierania do zawartodci, takie jak
dzielenie si¢ plikami. Raport roczny SACEM za rok 2009 stwierdzil, ze ,da si¢ zauwazy¢
znaczne skupienie sprzedazy na niewielu tytutach”, wspominajac tez, ze ,w serwisie iTu-
nes tylko 10 tytuléw sprzedano w liczbie egzemplarzy przekraczajacej 25 0oo, podczas gdy
catkowita liczba tytuléw udostepnionych do platnego pobrania wynosita 20 milionéw”

OFirmy wydawnicze wyjasniajg sytuacje ,nieuczciwg konkurencig” ze strony ,piractwa”, mimo dowodéw po-
kazujgcych, ze osoby dzielgce si¢ plikami kupujg przynajmniej tyle samo albumdw muzycznych i filméw, co oso-
by nie uczestniczgce w wymianie — wplyw wywierany na sprzedaz utworéw jako plikéw do pobrania opisu-
ja: Andersen i Frenz (2008), Marsouin (2008), Oberholzer-Gee i Strumpf (2010), Martikainen (2010) i in-
ni przywolani w podrozdziale 1.2. studium nt. dzielenia si¢ plikami w serwisic Quadrature du Net (http:
//laquadrature.net/wiki/Studies_on_file_sharing_eng).
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(SACEM, 2010)%. Do kwestii skupienia sprzedazy w serwisie iTunes jeszcze powrdci-
my — jest ona rzeczywiscie wysoka w poréwnaniu z charakterystyk sieci P2P. Przed-
stawione liczby nie zakladajg silniejszej koncentracji zainteresowania niz w przypadku
sprzedazy plyt. Wrecz odwrotnie — kluczowa réznica lezy w liczbie dostgpnych tytutéw
i w niskim poziomie $redniej sprzedazy. SACEM tak naprawdg twierdzi, ze jedynie nie-
wielka liczba tytuléw generuje przychody na poziomie dajgcym si¢ sensownie zarzadzad.
Zalozenie autora niniejszej ksigzki méwi, ze zwickszone zrdznicowanie zainteresowania
wéréd odbiorcéw moze doprowadzi¢ do powstania nowych zasobéw, pozwalajacych na
prowadzenie dzialalno$ci tworczej i sprawiedliwe oraz dajace si¢ zarzadza¢ dysponowanie
finansami i przychodami. Kwestig otwartg jest to, czy organizacje zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi (tam, gdzie takie organizacje istnieja) i gléwni przedstawiciele rynku
rozrywkowego na calym $wiecie beda w stanie dostosowaé si¢ do nowej rzeczywistosci.
Do tej pory starali si¢ bowiem t¢ rzeczywisto$¢ powstrzymad.

W ostatnich kilku latach dzielenie si¢ plikami w sieciach P2P, gdzie kazdy uczest-
nik jest zaréwno odbiorcg, jak i dystrybutorem, wedtug dostgpnych opinii stracito na
rzecz legalnych lub nieautoryzowanych serweréw strumieniujacych dane. Uslugi takie
dajg dostep do szerokiej gamy zawartosci i z tego wzgledu niewiele komentarzy postu-
luje, by takie cz¢sciowe zastgpienie funkcjonalnoéci sieci P2P bylo niedobrym rozwigza-
niem. Modele biznesowe operatoréw ustug strumieniowania danych, takich, jak Deezer
czy Spotify, bazujg na reklamach, abonamentach i oplatach od dostawcdw tresci za pro-
mowanie ich zawartoéci. Sam fakt, ze cztery znaczace firmy fonograficzne zawarly poro-
zumienie o wspolpracy z serwisem Spotify (Redwood, 2010), pozwalajac na dostep do
calego katalogu ich tytuléw, powinien stanowi¢ sygnal ostrzegawczy. Zachowanie takie
mozna odczytywaé jako che¢é utrzymania, nawet w realiach zaistnienia nowego kana-
tu dystrybucji, tej samej $cistej kontroli nad doborem treéci dostepnych dla odbiorcéw,
jaka ma miejsce w klasycznym procesie wydawniczym*. Dodatkowo, jesli strumienie da-
nych zaczng stanowi¢ gléwny kanat dostepu do tresci, uzytkownicy rzeczywiscie zostang
sprowadzeni do roli biernych odbiorcow.

O ile dzielenie si¢ plikami zostanie uznane za dzialanie uprawnione, uzytkownicy zy-
skaja motzliwo$¢ wyboru technologii dostgpu i ustug na podstawie ich dotychczasowych
osiggnie¢ i cech — nie tylko na podstawie faktu, ze uzywanie niektérych z nich niesie
ze sobg mniejsze ryzyko niz innych. W ten sposéb dokonataby si¢ transformacja sytuacji
z jej aktualnego stanu — nie tylko z uwagi na istnienie procesu dzielenia si¢ plikami,
ktére mimo swoich duzych rozmiaréw jeszcze bardziej by urosto, lecz z uwagi na ofi-
cjalne przyzwolenie na wymiang zasobéw. Skutkowaloby to szerszym zainteresowaniem
dzietami kultury i lepszym uznaniem ich autoréw. Podobnie znacznie zwigkszytaby sie
réznorodnoé¢ dziel, ktére s w stanie dotrze¢ do szerokiego grona odbiorcéw. Jakosé
cyfrowych kopii udostgpnianych dziet ulegatby réwniez znacznej poprawie. Pojawily-
by si¢ nowe uslugi wspierajace wymiang zasobéw. Tworcy i producenci konkurowali-
by w ustanawianiu jak najbardziej produktywnych zwigzkéw pomigdzy poszczegdlnymi
uzytkownikami a innymi punktami zbiorczymi ekonomii kreatywnej, czyli spoleczno-
$ciami tworcoéw dziatajagcymi online czy usthugami takimi jak koncerty, nauczanie lub
projekeje kinowe, badz tez nowe formy publikowania tresci na no$nikach pokroju edycji
kolekcjonerskich czy w mediach faczonych.

Je$li wymienianie si¢ bez autoryzacji plikami zawierajacymi dziela mysli twdrczej jest
uzyteczne, mozna zapytaé o to, dlaczego popiera si¢ tylko wymiang niemajaca charakteru
komercyjnego. Istnieja ku temu dwa powody, szerzej opisane w kolejnych rozdzialach:

* potrzeba zmaksymalizowania zyskéw przynoszonych przez wymiang (patrz ramka
na temat szczegdlnych korzyéci z nierynkowego dzielenia si¢ plikami powyzej);

41w serwisie i Tunes tylko 1o tytuléw sprzedano w liczbie egzemplarzy przekraczajgcej 25 ooo, podczas gdy ogdlna
liczba tytutéw udostgpnionych do platnego pobrania wynosita 20 milionéw” — stwierdzenie wydaje si¢ odnosi¢
ogélnie do serwisu iTunes, nie do cztonkéw SACEM, gdyz ogdlna liczba tytuléw generujacych oplaty za po-
branie na konto SACEM wynosila w roku 2009 jedynie 844 186.

“2Zachowanie takie mozna odczytywac jako che¢ utrzymania, nawet w realiach zaistnienia nowego kanatu dys-
trybucji, tej samej Scistej kontroli nad doborem tresci dostgpnych dla odbiorcdw, jaka ma miejsce w klasycznym procesie
wydawniczym — patrz niej.
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* potrzeba zapewnienia, ze wymiana koegzystuje w jak najbardziej zharmonizowa-
ny sposéb z innymi dzialaniami kulturowymi, szczegélnie takimi, ktére prowadza do
wymiany $rodkéw pieni¢znych i pomagaja w finansowaniu dziatai tworczych.
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4. ZROWNOWAZONE ZASOBY DLA DZIALAN
TWORCZYCH

Istnieje karykaturalna wizja internetu, ktéra uniemozliwia konstruktywne podejscie do
przeznaczania zasobéw finansowych na dziatania twércze i kulture. Osoby przyjmujace
taki punkt widzenia widzg rozwéj nierynkowej wymiany plikéw w internecie jak czarng
dziurg, ktdra pochlonie w caloéci ekonomie kultury wraz z samg kulturg. Wséréd nich po-
kutuje réwniez wyobrazenie internetu jako Eldorado nowych przemystéw kulturowych,
w ktérym beda w stanie kwitngé, o ile obecnie obowigzujaca zasada rzadkosci kopii dziet
znalazlaby swoje zastosowanie réwniez w $wiecie wirtualnym. Christine Albanel, byla
francuska minister kultury, wyrazila t¢ wizj¢ w najczystszej postaci w materiale obja-
$niajacym do ustawy dotyczacej internetu i tworczosci z roku 2008:

»Obecnie mozliwa jest uzyteczna dla wszystkich konsumentéw przemia-
na sieci cyfrowych w prawdziwe narzedzia rozpowszechniania débr niemate-
rialnych — szczegélnie w dziedzinie kultury. Bedzie to jednak mozliwe tylko
wtedy, gdy przestrzega¢ si¢ bedzie zasad rzadzacych wlasnoécig intelektual-
n3. Jednoczeénie warunki tworzenia takich dziel nigdy nie byly w wickszym
stopniu zagrozone. W roku 2006 we Francji wymieniono miliardy plikéw
z zawartoscig muzyczng lub audiowizualng®.”

Szerzej t¢ kwestig opisuje rozdzial 11.

Czytelnik powinien juz w tym momencie zrozumie¢, ze autor tej publikacji postrzega
pomyst utrzymania rzadkosci kopii dziet nie tylko za niemozliwy do realizacji, lecz takze
za zdecydowanie szkodliwy. Proceder taki ma na celu pozbawienie jednostki mozliwosci
nieodzownych do tworzenia wspéldzielonej kultury. Scenariusz czarnej dziury jest bledny
sam w sobie: jakikolwiek negatywny efekt nastapi w wyniku nierynkowego dzielenia si¢
utworami, bedzie on niewielki i dotknie niektdrych tylko form aktywnosci kulturowej,
a wraz z tym Zrédel przychodu twércdw, podczas gdy wplyw dzielenia si¢ na inne formy
aktywnoéci bedzie pozytywny. Nim zostanie przedstawione, jak autor ksigiki proponuje
finansowaé gospodarke twérczg zgodna z ideg dzielenia si¢ plikami, nalezy zebra¢ fakty
dotyczace wplywu tej dzialalnosci na kulture. Pomoze to w wyjasnieniu, dlaczego autor
tego opracowania nie postrzega dzielenia si¢ plikami jako szkodliwego procederu, ktéry
nalezy wyeliminowad, lecz jako nieodzowng cz¢$¢ kreatywnej gospodarki przysziosci.

Komentatorzy uwazajacy, ze kreatywno$¢ w dziedzinie kultury jest powoli u$mierca-
na, przyjmujg za swoj ulubiony przyklad muzyke. Niezalezne badania koncentrujace si¢
na muzyce pokazujg jednak, ze zwickszenie zakresu dzielenia si¢ plikami nie zmniejsza
przychodu z danego dzieta (Oberholzer-Gee i Strumpf, 2007; Oberholzer-Gee i Strumpf,
2010) lub zmniejsza éw przychdd tylko o nieznaczng® i do tego zmienng warto$¢ (Ander-
sen i Frenz, 2008). Rynek nagran muzycznych rzeczywiscie skurczyt sie, co inne badania
przypisuja procesowi dzielenia si¢ plikami (Liebowitz, 2005). Ta oczywista sprzecznoéé
najprawdopodobniej wynika ze zmian wzorca podazy. Gléwni wydawcy zareagowali na
niemozno$¢ uzyskania wylacznosci na dystrybucje dziel w wersji cyfrowej poprzez ogra-
niczenie podazy i skupienie si¢ na niewielkiej liczbie tytutéw. Do tej pory pozwolito im
to na utrzymywanie, a nawet zwickszanie, zysku na kazde dzielo, lecz kosztem zmniej-
szenia catkowitego rozmiaru rynku i $rodkéw wyplacanych prawie wszystkim artystom.
Skurczenie si¢ rynku czg¢sciowo zrekompensowala zwickszona podaz niezaleinych towa-
réw producentdéw i tworcdw dzialajacych indywidualnie, lecz ich dzialalno$¢ pozostaje
zagrozona tak dlugo, jak dlugo pozostaja oni zaleini od scentralizowanych systeméw
rozpowszechniania i promocji dziel. Mimo tego, catkowity rozmiar rynku muzycznego
nigdy nie przestat rosnaé, o ile bierze si¢ pod uwage nie tylko rynek sprzedazy nagran
muzycznych, lecz réwniez koncerty, nauczanie gry i instrumenty — patrz podrozdziat

7.4

.. miliardy plikéw z zawartoscig muzyczng lub audiowizualng — patrz http://www.senat.fr/leg/
pj107-405.html.
.. zmniejsza 6w przychdd tylko o nieznaczng — najwyiej 20%.
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Badania po$wigcone filmom i materiatom audiowizualnym (Marsouin, 2008; Marti-
kainen, 2010) prowadza do takich samych wnioskéw: nierynkowe dzielenie si¢ plikami
funkcjonuje w idealnej synergii ze sprzedaza biletdw kinowych, za$ sprzedaz nagrari na
DVD i platne pobrania plikéw odczuwaja skutki nierynkowej wymiany plikéw tylko
w niewielkim stopniu (o ile w ogdle je odczuwajg).

Nawet wymiar sprawiedliwosci czgsto wyrazal sceptycyzm w stosunku do zgdad wy-
dawcédw, ktérzy uwazaja nieautoryzowana wymiang plikéw za réwnowazng utracie przy-
chodéw. Jest to jedng z przyczyn, dla ktérych odpowiednie grupy zainteresowan lobbo-
waly za wprowadzeniem umowy Anti-Counterfeiting Trade Agreement (ACTA), ktérej ra-
tyfikacja jest obecnie [2011 — przyp. red.] przedmiotem goracych debat, cheac w sposéb
jednoznaczny zaznaczy¢ swoj punke widzenia i uwolnid si¢ od koniecznoéci udowadniania
poniesionych strat (KEI, 2008).

Debata bez watpienia bedzie kontynuowana, lecz na podstawie dotychczas zgroma-
dzonych danych pierwotnym powodem zaproponowania nowych systeméw finansowania
dzialalno$ci tworczej nie jest domniemany niszczacy efekt wywolywany przez nierynko-
we dzielenie si¢ plikami. Istnieje inny, znacznie bardziej pociagajacy powdd poszuki-
wania nowych zasobéw na finansowanie dziatalnodci twérczej — jest nim mozliwoéé
wykorzystania historycznej okazji. Dzielenie si¢ plikami otwiera droge do zbudowania
spoleczenistwa kulturowego ,wielu dla wszystkich”, w ktérym kazdy ma dostep do infor-
macji, $rodkéw ekspresji oraz dziel, majac tez szanse przyczyniaé si¢ do ich powstawania.
W takim spofeczenistwie wiele oséb bedzie produkowato dzieta zastugujace na uwagg, zas
niektérzy — w liczbie o wiele wigkszej niz dzi§ — zwrdcg na siebie uwagg wielu odbior-
cow. Jest to spoleczenistwo ,wielu dla wszystkich”, dzigki przeksztalceniu ostrego do tej
pory rozgraniczenia pomiedzy producentami a konsumentami — tymi, ktérzy tworza
dzieta i tymi, ktérzy zyskuja do nich dostep — w ciagte spektrum. Wszyscy znajduja si¢
w sytuacji, w ktérej moga czerpal korzysci ze wspélnych débr kultury, o ile da sig je
utrzyma¢ z pomocg odpowiednich mechanizméw nagradzania i finansowania.

Przejécie do spoleczenistwa ,wielu dla wszystkich” stawia niebagatelne wyzwania.
W epoce informacji praktyki kulturowe mnoza si¢ na niespotykana dotad skale, gtéwnie
dlatego, ze s3 w przewazajacej czeéci nierynkowe. Nowych dziatari nie da si¢ sfinanso-
waé wylacznie w tradycyjny sposob. Odnosi si¢ to w szczegdlnosei do procesu kreowania
mozliwosci: jesli wiele jednostek ma uczestniczy¢ w nowych dziataniach twérezych i wy-
twarza¢ materialy, ktére moga by¢ interesujgce dla innych, potrzebne s $rodki pieniez-
ne i czas, by te materialy byly coraz lepsze. Mechanizmy finansowania twérczosci spet-
nig swoje zadanie tylko wtedy, gdy mozna je bedzie wprowadzi¢ w zycie bez wysokich
kosztéw transakeyjnych dla uzytkownikéw, a takie bez ograniczania wolnosci dzialad,
bez ktérych niemozliwe jest podjecie udostepniania plikéw innym. Dodatkowo finanso-
wad bedzie trzeba znacznie szersze obszary dzialalno$ci twérczej, przy prawdopodobnie
zmniejszajacym si¢ udziale niektérych z aktualnie dziatajacych zrédet (telewizja, sprzedai
dziet na materialnych noénikach)%. Nalezy wigc opracowal nowe $rodki finansowania,
zdolne do wzrostu wraz ze wzrostem aktywnosci kulturowej i artystycznej oraz do przy-
czynienia si¢ do uznania jakoéci wérdd oferowanych produktéw. Pytanie: jak to zrobié?

Nalezy wpierw zdefiniowa¢ zakres czynnosci stanowigcych przedmiot zainteresowania
nowego modelu, gdyz rézni jego uczestnicy kfadg nacisk na réine elementy dziatalno-
éci tworcezej i kulturowej. Debata na temat finansowania twérczosci toczyla si¢ glow-
nie w kontekscie znacznie zawgzonej wizji, koncentrujacej si¢ na prywatnej konsumpcji
débr kultury, wydajnoéci finansowej firm produkujacych i rozpowszechniajacych owe
dobra i — w mniejszym stopniu — $rodkach gromadzonych przez organizacje zbiorowe-
go zarzadzania prawami autorskimi. Rysunek 4.1 umieszcza wyzej wspomniane domeny
w szerszym kontekscie, pozwalajac dostrzec, jakie wyzwania przed nimi czekajg.

Przede wszystkim przyjrzyjmy si¢ kilku popularnym pogladom. Z opfat za prawa au-
torskie i tantiem rozdzielanych pomiedzy tworcéw przez wydawcéw i organizacje zbio-

.. sprzedaz dziet na materialnych nosnikach — sprzedai no$nikéw fizycznych pozostanie — wbrew temu, co
sadzg niektdrzy — dzialaniem do$¢ czestym. W $wiecie pelnym ciagle rozwijajacej si¢ informacji potrzebne s3
no$niki do jej zapisywania i przechowywania. Obrét zwigzany ze sprzedazg no$nikéw jednak spadnie w stosunku
do czaséw, gdy informacje przekazywano wylacznie na no$nikach materialnych.
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Rysunek 4.1 — Dzialania kulturowe i twoércze wraz z ich ekonomig.

rowego zarzadzania prawami autorskimi jedynie niewielki odsetek — za wyjatkiem ksig-
zek — pochodzi z prywatnej konsumpcji débr kultury, obojetnie, czy to w postaci fi-
zycznej, czy cyfrowej (patrz sekcja B2C, Business to Consumers, przemyst-konsument,
na rysunku 4.1). Podobnie gospodarka débr kultury przedstawia sobg jedynie wycinek
gospodarki artystycznej i kulturowej, ktéra jest de facto zdominowana przez wspieranie
dziatan nierynkowych (UNU-MERIT, 2006, str. 123-126) i dostarczanie ustug, zaréwno
odptatnych, jak i darmowych (edukacja, wystepy na zywo, projekcje kinowe, itd.) Ben-
hamoi, Sagot i Duvauroux (2007) wykazali, ze artySci pobierajg stosunkowo niewielkg
(i do tego szybko malejaca) cze$¢ swoich przychodéw z prawa autorskiego. Uogélnia-
jac, odsetek przychodéw artystéw z tytulu sprzedazy débr kultury takich, jak nagrania
muzyczne zmniejsza si¢ (SACEM, 2010).

Powyisze uwagi nie powinny doprowadzi¢ do tego, bySmy porzucili rozwazania nad
wyjatkowo skomplikowanym fadcuchem dzialad, ktérych wymaga stan ekosystemu
tworczodci. Jak pokazuje rysunek 4.2, ekonomia tworcza rozwijajaca sic w kontekscie
powszechnego dzielenia si¢ dzielami w postaci cyfrowej nie jest pozbawiona posred-
nikéw — wrecz odwrotnie. Na wspomnianym rysunku trzecia kolumna przedstawia
scenariusz skrajny, gdzie autorzy i artysci rozpowszechniaja swoje dziela bezposrednio
w internecie, za$ gracze komercyjni uczestniczag w ich dziataniach lub publikujg ich
dziela ex post. Autor nie wierzy, by ten scenariusz stal si¢ obowigzkowy, lecz pewne
jego elementy s3 juz obecne na rynku. Dodatkowo pomaga on w rozwazaniach na
temat funkcji, ktérych istnienie jest niezbedne dla prawidlowego funkcjonowania
ekosystemu twérczosci w erze cyfrowej. Wiele funkeji wytwarzajacych warto$¢ dodang,
jakie wystepuja w tradycyjnych modelach wydawniczych i nadawczych, nie zaniknie,
cho¢ pojawiaé si¢ one beda na innych etapach tworzenia. Potrzebne sg tez nowe funkgje,
dzigki ktéorym mozliwe bedzie np. wyszukiwanie. Jeszcze inne funkcje beda musialy
zaistnie¢ w znacznie bardziej wymagajacych warunkach: dostrzeganie warto$ciowych
dziel, dobér edytorski tychie pod katem dalszej publikacji, krytyka, bez ktorej nie
istnieje obieg kultury — to wszystko bedzie musialo dotyczy¢ znacznie wigkszej ilosci
dziel.

Mamy wigc wielkie szanse i wielkie wyzwania. Chcac si¢ do nich odnie$¢, nalezy
sprawdzi¢ szerszy repertuar rozwigzan promujacych zywsa i zgodng z ideami dzielenia si¢
ekonomi¢ kulturows. Istniejace mechanizmy, takie jak rynkowy obrét dobrami i ustu-
gami, przychody z prawa autorskiego z komercyjnego wykorzystywania utworéw lub
dotacje panistwowe*, pozostang nieodzowne. Pojawiaja si¢ nowe mechanizmy, takie jak

“dotacje parstwowe — dofinansowanie publiczne z réinych pozioméw administracji paristwowej odpowiada
za 30—50% $rodkéw na kulture w krajach rozwinietych.
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Rysunek 4.2 — Role i funkcje w mediach

dobrowolne gromadzenie wspélnych zasobéw w celu sfinansowania okreslonych projek-
téw. Pokaza one swoim istnieniem, ze mozliwe jest odniesienie si¢ do niektérych wyzwan
finansowania dzialalno$ci w mediach cyfrowych, dotyczacych na przyklad dziennikarstwa
$ledczego lub produkeji filméw dokumentalnych. Stopient, w jakim rozwigzania takie s3
skalowalne, jest jednak nieznany. Doprowadzilo to do rozwazan nad rozwigzaniami, ked-
re bezposrednio podchodzg do kwestii potrzeb finansowych w spoteczerstwie kulturo-
wym ,wielu dla wszystkich”. W dalszej cz¢sci niniejszej ksigzki autor analizuje potrze-
by i potencjal mutualizacji organizowanej na wielka skal¢ na mocy prawa. Sam termin
ymutualizacja”, czyli zorganizowane zbieranie zasobéw pomiedzy stronami, ktére laczy
wspélny cel, nie jest czgsto uzywany w angielszczyznie, gdzie najczesciej odnosi si¢ on
do procesu przeksztalcania si¢ spotki akeyjnej w spétdzielnie. W XIX wieku mutualizm
wzrastal, gléwnie we Francji i Wloszech, jako ruch polityczny i spoleczny, organizujacy
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spoldzielnie we wszystkich sektorach produkeji, handlu i ustug. Promowat mechanizmy
wspéluczestnictwa w gromadzeniu zasobéw w domenach, w ktérych kazdy jest produ-
centem i uzytkownikiem débr i ustug. Mutualizm konkurowat z socjalizmem, a w epoce
internetu na powrét staje si¢ on istotny. W tej ksigzce, oprécz ochotniczego gromadze-
nia zasobdw, rozwazany jest mutualistyczny schemat finansowania dziatalnoéci kulturo-
wej i ekspresyjnej, ktéry zbudowany jest na narzuconych prawem, czyli obowigzkowych
oplatach. Schemat ten autor nazwat ,Kreatywnym Wkiadem” (Creative Contribution).

Zawarto$¢ kolejnych rozdzialéw powinna zainteresowaé nawet tych czytelnikéw, ked-
rzy nie postrzegaja pomystu przymusowego wkiadu finansowego w rozwéj wspélnych
débr kultury jako niezb¢dnego, czy nawet istotnego. Dalsza cz¢s¢ ksiazki podejmuje te-
maty praw, ktérych ustalenie jest niezbedne dla wszystkich uczestnikéw dziatan kulturo-
wych, szczegblowego modelowania wynagradzania tworcoéw wartosciowych dziel, analizy
globalnych potrzeb nowych projektéw twérezych, proponowanych ram systeméw mie-
rzenia uzytkowania dziel, ktére zapewnig odpowiednie wynagrodzenie twércéw bez inge-
rencji w prywatno$¢ uzytkownikéw, a takze demokratycznego zarzadzania mutualistycz-
nymi systemami finansowania prowadzonego na szeroka skale. Kazdy z tych tematéw
jest istotny dla kazdego systemu zamierzajacego odnies¢ si¢ do kwestii zréwnowazenia
kultury cyfrowe;.

Mimo powyiszych wyzwari, obowigzkowy wkiad finansowy, jaki proponuje idea Kre-
atywnego Wkladu, ma szereg silnych stron, ktére powodujg wzrost takich idei jako
kluczowych efektow blisko dziesigciu lat debatowania nad mechanizmami finansowania
tworczodci, ktdre uznawalyby prawo do nierynkowego dzielenia si¢ zasobami w grupie
jednostek. W ciggu ostatnich kilku lat pomysly te przedstawiano w wielu kregach — od
parlamentéw po spotecznosci wolnej kultury, od zrzeszeri artystdw po internetowe ruchy
wolnosciowe. Debaty te dopomogly w ustaleniu kilku kluczowych kwestii, ktére pod-
da¢ nalezy glebszej analizie?”. Kto powinien uczestniczy¢ w takich mechanizmach? Ktérg
cz¢$¢ naszej ,galaktyki dziatari twérczych i gospodarczych” powinni wspieraé uczestnicy?
Gdzie powinna zakorczy¢ si¢ mutualizacja, by nie staé si¢ swoistym oportunistycznym
podatkiem, pobieranym gdzie badz, bez jasno ustalonych zasad? Proponowane w roz-
dziatach §-8 reguly szczegdtowo odnosza si¢ do powyiszych kwestii, lecz dobrze bedzie
od razu nakresli¢ podstawowe zalozenia®®:

1. Kazdy, kto ma szerokopasmowy dostep do internetu, czerpie lub czerpa¢ bedzie
ze wspdlnych zasobdw cyfrowej kultury, a jej kluczows sila napgdows jest dzielenie sic.
Zasadne jest wigc zalozenie, ze kazdy powinien mieé swéj wkiad w istnienie dziet stano-
wigcych czg$é owego wspdlnego dobra, w ich jako$¢ i uznanie tej jakosci. Wkiad musi
odbywac si¢ z zachowaniem jasno okreslonych praw, za$ kazdy uczestnik musi mie¢ moz-
liwo$¢ zdecydowania, jak jego wklad zostanie spozytkowany.

2. Podstawowym sensem omawianego tu wkladu w kulture jest wynagradzanie twor-
cow i wspottworcow® dziel. W praktyce bedzie on przewyzszaé efekt wywierany na 7r6-
dla przychodu artystéw przez istnienie prawa do dzielenia sig, lecz podstawowa idea tego
wkladu to nie rekompensata. Lezy ona w nowo sformutowanych prawach spolecznych
wszystkich uczestnikéw wspélnej kultury.

3. Zasadne jest réwniez wigczenie wkiadu wszystkich uzytkownikéw internetu uczest-
niczgcych w darmowej nierynkowej wymianie dziel w proces produkeji dziet cyfrowych
wymagajacych uprzednich inwestycji. Wktad ten jednak musi odpowiada¢ stopniowi,
w ktérym dziela te s3 ukierunkowane na internet lub w nim wykorzystywane. Wazne
jest tez, by internauci wnosili sw6j wklad w efekty procesu twérczego, ktédrych nie da
si¢ fatwo zrealizowaé w kontekscie rynkowym, czyli np. w osobiste projekty artystyczne,
dziennikarstwo $ledcze czy fotoreportaze. Przydzielanie $rodkéw na wspieranie rozwoju
takich projektéw byloby calkowicie zalezne od upodoban uzytkownikéw.

4 Debaty te dopomogly w ustaleniu kilku kluczowych kwestii, ktére poddac nalezy glebszej analizie — sucze-
golnie warto zapoznal si¢ z punktem 10 dokumentu How-to for Sustainable Creativity na stronach Free
Culture Forum; http://fcforum.net/sustainable-models-for-creativity/how-to-manual\
char"005C\relax{}#models.

Bpodstawowe zatozenia — cztery wymienione elementy mozna traktowa¢ kumulacyjnie.

.. .wynagradzanie twércéw i wspdlwdredw — na przyklad wykonawcy, jak tez wspolautorzy tworczy oraz
techniczni.
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4. Wazne jest réwniez wspieranie $rodowiska, w ktérym dochodzi do zauwazania
i rozpoznawania ciekawych dziel. W takim procesie konieczne jest wspéldziatanie wielu
o0s6b i istnienie funkcjonalnosci umozliwiajacych uzytkownikom znajdowanie, rozpozna-
wanie, a wreszcie wytwarzanie jakosci w zalewie dziet. Czgé¢ takich mozliwosci juz trwale
wpisalo si¢ w $rodowisko lub motze tak si¢ z nimi sta¢ przy wykorzystaniu abonamen-
tow, darowizn, czy zysku z reklam zewngtrznych. Inne wymagaja bardziej globalnych
systeméw wzajemnego finansowania, by zapewni¢ im stabilnoéé.

Konczac wstepna cz¢$¢ niniejszej ksigzki, nalezy wspomnieé, ze wprowadzenie spo-
lecznego (mutualistycznego) mechanizmu finansowania dziatalnoéci twérczej w odpo-
wiedzi na nowy kontekst technologiczny nie oznacza zerwania z przeszioscig. Kultura
uznawana jest za szczeg6lng domeng, wige dzialania tworcze i ich autoréw finansuje sig
z wykorzystaniem réznych mechanizméw. Mechanizmy poérednie (sponsoring, publicz-
ne fundusze przekazywane podmiotom o okre$lonym statusie i na okreslone dzialania,
ulgi podatkowe czy finansowanie wzajemne z oplat, tantiem i darowizn) zawsze przewyz-
szaly wplywy z bezpoéredniej sprzedazy dobr kultury. Przewaga nowych, zmutualizowa-
nych form finansowania tworczoéci lezy w ich funkcjonowaniu w grupie uzytkownikéw
réwnych sobie, w kontekécie zdobyczy informatyki. Uzytkownicy ci tworza dodatko-
we wigzi migdzy tworcami, dzielami i uzytkownikami, bez konieczno$ci wprowadzania
inwazyjnych mechanizméw kontroli prywatnego uzytkowania utworéw.

Czego mozemy oczekiwac od zmutualizowanych mechanizmow finansowania,

w rodzaju Kreatywnego Whkiadu?

* Istotnego zwickszenia faktycznej réznorodnodci kulturowej; patrz rysunek 3.2;

* Realnych wynagrodzen wynikajacych z nierynkowego wykorzystania dziet w postaci
cyfrowej rozdzielanych pomiedzy wickszo$¢ tworcow i wspdttwércow, gléwnie jednak
majacych charakter wynagrodzenia dodatkowego, nie podstawowego;

* Wkiadu w mechanizmy pomagajace w tworzeniu i utrzymywaniu jakoéci w réznych
mediach, w tym mediach wschodzacych — patrz rozdzial 7.3.

Czego nie powinnismy oczekiwaé?

* Tego, ze mechanizmy te stang si¢ jedynym zZrédtem dochodu wszystkich tworcow,
lub ze beda w stanie sfinansowa¢ caly tadcuch produkeyjny;

* Ze pomoga zachowaé komercyjne modele niecieszace si¢ wiarygodnoécig, w tym
sprzedaz online na szerokg skale dziel kultury w wersji cyfrowej z zachowaniem mo-
nopolistycznych cen, za to bez warto$¢ wartosci dodanej — patrz punkt 12 w rozdziale
I

Podejdimy teraz do kluczowej kwestii: na jakich podstawach nalezaloby oprze¢ pro-
ponowany nowy mechanizm? Czy powinno si¢ go postrzegal jako sposdb na organizacjg
rynku kultury i mediéw? Jako szczegdlna forme wprowadzenia ochrony dziet przez prawa
autorskie, zreformowane od wewnatrz? A moze jako umowe spoleczng opartg na prawach
sformulowanych na nowo? Naturalne jest, ze zaden z modeli nie bedzie stanowi¢ calej
odpowiedzi — nowy model przejmie pewne cechy kazdego z powyzszych. Nastepny roz-
dzial stara si¢ przedstawi¢ mozliwy stan rownowagi miedzy tymi trzema podejéciami.
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5. JAKIE PRAWA I DLA KOGO? WYBOR
MODELU

W ciagu ostatnich kilku lat zaproponowano kilka modeli wykraczajacych poza represjo-
nowanie procesu dzielenia si¢ plikami. W tym rozdziale przedstawiona jest analiza tych
modeli i uzupetnienie ich o propozycje autora. W przypadku kazdego modelu przed-
stawione sg jego silne i stabe cechy, jak tez przeszkody, ktdre nalezy przezwyciczy¢, by
modele te wprowadzi¢ skutecznie w zycie.

Gléwna réznica miedzy poszczegdlnymi modelami lezy w przyznawanych przez nie
prawach. Czy przyznaja one jednostkom prawo do rzeczywistego uzytkowania dziet? Na
jakiej podstawie zakladaja wynagradzanie twércoéw? Wychodzac od modeli nieuznajgcych
praw jednostek do dzielenia si¢ treéciami, analizujac ograniczenia wynikajace z ochrony
prawa autorskiego i z innych mechanizméw rekompensujacych legalizacje dzielenia sig
plikami, naszkicujemy tu kluczowe cechy nowego modelu opartego na prawach spo-
tecznych. Celem autora jest sformutowanie modelu umozliwiajacego dlugofalowe finan-
sowanie gospodarki kreatywnej, w ktérej nierynkowe dzielenie si¢ utworami w wersji
cyfrowej pomiedzy jednostkami uznaje si¢ za dzialanie uprawnione.

§.I. DOSTEP BEZ PRAWA DZIELENIA SIE: PLATNE POBIERANIE
I SERWERY STRUMIENIOWE

Dylemat przemystu medialnego

W roku 1997 autor opublikowat artykul na tamach ,First Monday”, recenzowanego
pisma dostepnego online i poswigconego badaniom internetowym. Artykut Attention,
media, Value and Economics (Aigrain, 1997) stanowil glos w dyskusji na temat ,eko-
nomii zainteresowania”, zainicjowanej kilka miesiccy wezesniej przez Goldhabera (1997)
i Ghosha (1997). Opierajac si¢ na poprzednim opracowaniu autora (Aigrain, 1996) artykut
analizowal wysoko$¢ kwoty, jaka poszczegdlne osoby sg sktonne przeznaczy¢ na godzinne
obcowanie z np. muzyka czy materialem wideo. Odpowiedz zalezna byla od warunkéw
obcowania z kulturg, jak tez od natury tego kontaktu. Nie bylo zaskakujace, ze ludzie sa
sklonni zaplaci¢ wigcej za unikatowe wrazenia z wystgpu na zywo™, a nawet w sytuacjach,
gdy wydarzenie ustanawia jedynie wi¢Z pomiedzy jego uczestnikami — jak dzieje si¢ to
podczas projekeji kinowej. Wrazenia osiggane podczas wystepu na zywo nie przenosza si¢
na obcowanie z nagraniami takich wyst¢péw lub transmisjami tychze, nadal da si¢ jednak
zauwazy¢ zréznicowanie form dostgpu i wykorzystywania dziel. Istotne jest wiec to, co
ludzie robig z treéciami. Jak dotad, nadal placi si¢ wigcej za nagrania muzyczne i wideo niz
za radio i telewizj¢, nawet wliczywszy w to oplaty poérednie w formie reklam?!. Drzieje
si¢ tak, poniewaz posiadanie nagranej treéci pozwala jej posiadaczowi na szereg dzialas,
z ktérych kopiowanie jest tylko jednym. Ostatnie wydarzenia pokazuja, ze uzytkownicy
nie kupujg dziel, jedli zabrania si¢ im sporzadzania ich kopii, co pokazalo na przykiad
ostre odrzucenie przez klientdw idei plyt CD zabezpieczonych przed kopiowaniem, czy
treci cyfrowych wyposazonych w mechanizmy zabezpieczajace, ktérych nie da si¢ fatwo
obejsés2.

5 Nie bylo zaskakujgce, ze ludzie sq skfonni zaptaci¢ wigcej za unikatowe wrazenia z wystepu na zywo — podkre-
$lit to juz Michael Goldhaber, wyja$niajac wyzsza warto$¢ przypisywang wystgpom na zywo faktem, iz odbiorcy
»zyskujg iluzj¢ zainteresowania ze strony wykonawcéw”. Praca autora pokazuje, ze faktyczna warto$¢ ekono-
miczna zwigzana z wystgpami na zywo jest dwudziestokrotnie wyisza niz dla materiatu na plycie DVD i 100
razy wyzsza niz dla transmisji z wystgpu na zywo. Obojetnie, czy odbiorcy majg wrazenie skierowania na nich
uwagi wykonawcéw, jasno oddzielajg oni fizyczng obecno$¢ podczas wydarzenia od relacji mediow.

SL...w formie reklam — na pierwszy rzut oka reklamy wydaja si¢ by¢ oplacane przez reklamodawcéw, lecz
koszt reklam jest przeniesiony na konsumentow.

52Ostatnie wydarzenia pokazujq, ze uzytkownicy nie kupujq dziel, jesli zabrania sig im sporzqdzania ich kopii,
co pokazato na przyklad ostre odrzucenie przez klientéw idei ptyt CD zabezpieczonych przed kopiowaniem, czy
tresci cyfrowych wyposazonych w mechanizmy zabezpieczajgce, kidrych nie da sig tatwo obejs¢ — zabezpieczenia
przed kopiowaniem plyt DVD, pod postacia szyfrowania tresci, zostaly ztamane juz w roku 1999 z udzialem
oprogramowania DeCSS$ napisanego pierwotnie przez Jona Lecha Johansena, miodego programistg z Norwe-
gii. DeCSS jest oprogramowaniem szeroko dostepnym poza Stanami Zjednoczonymi, wykorzystywanym na
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Dowody tego typu byly dostepne dla przemystu wydawniczego i dystrybucyjnego
przez prawie pictnascie lat. W $wiecie cyfrowym jest to czas znaczacy. Przemyst mégh-
by przedefiniowal sam siebie i staé si¢ producentem tresci wysokiej jakosci, wspierajac
zwigzki miedzy artystami a fanami lub miedzy fanami, pomagajac ludziom w wyszuki-
waniu treci, ktére maja szansg im si¢ spodoba¢ — albo stara¢ si¢ pozostaé straznikiem,
sprzedajac dostep do kopii dziet lub udostepniajac prawa do uzycia dzieta po monopoli-
stycznych stawkach.

Nie wszystkie przedsi¢biorstwa medialne podazaja t3 drugg $ciezka. Przykladem jest
hollywoodzki przemyst filmowy, ktéry utrzymuje wysoki poziom inwestycji w wysoko-
budzetowe produkeje (na przyktad Wiadca Pierscieni, Avatar, ...) wychodzac z zalozenia,
ze te bajoriskie sumy doprowadza do wyprodukowania tresci wysokiej jakosci, z ktorymi
kazdy bedzie chciat si¢ zapoznaé — wlhasnie ze wzgledu na ich jakos¢, albo, ironicznie,
tylko ze wzgledu na wylozong na ich realizacj¢ kwotg. Szuka tez nowych mozliwosci re-
alizowania przychodéw z towaréw powigzanych ze swoimi produkcjami albo lokowania
produktéw. Podobnie producenci seriali telewizyjnych zrozumieli, ze serwisy umozli-
wiajace strumieniowanie amatorskich nagraid wideo mogg sta¢ si¢ dodatkowym kanalem
dystrybugji ich produkeji, réwnowazacym straty ogladalnosci w telewizji. Z tego powo-
du nie sprzeciwili si¢ otwarcie kopiowaniu tworzonych przez siebie tresci, lecz zagrozili
operatorom odpowiednich serwiséw internetowych procesami, jesli ci nie przystang na
proponowane warunki wspéipracy.

Z drugiej strony najwigksze firmy przemystu muzycznego poczatkowo kurczowo trzy-
maly si¢ uludy utrzymania oligopolu na sprzedaz nagrari muzycznych lub licencjonowanie
praw do ich odtwarzania — co bylo zagraniem jeszcze bardziej intratnym, gdyz oplaty
pobierano by przy kazdym odstuchaniu utworu. Ich dzialania odniosly skutek tylko czg-
$ciowo: jednostki faktycznie placg za tresci, lecz najchetniej robia to, gdy nie wystepuje
wylgczna kontrola kopii pod postacia cyfrowego zarzadzania prawami, uniemozliwiajace-
go kopiowanie utworéw lub podejmowanie innych nieuprawnionych dziatan. Korzystaja
ze strumieniowego dostgpu do danych, nielegalnego lub umotzliwianego przez serwisy fi-
nansowane z reklam i abonamentéw, ktérych utrzymanie na dhuzsza metg jest niepewne.

Mimo poczatkowych rozbieinosci, przemyst nagrai audiowizualnych i wydawcy mu-
zyki zaczynajg podaza¢ w kierunku wspdlnego zbioru podstawowych idei. Intencja ich
dzialari jest umotzliwienie dostgpu do szerokiego wachlarza dziel bez oferowania uzyt-
kownikom prawa do dzielenia si¢ z innymi. Czy internet moze sta¢ si¢ jednym wielkim
systemem udost¢pniajacym wideo na zgdanie? Pokusa takiego rozwigzania jest w oczach
firm z sektora mediéw podwdjna: moga one pewne zagwarantowaé sobie wplywy ze
sprzedazy praw do udostgpniania ich produkeji poérednikom, ale — co wazniejsze —
zachowujg mozliwo$¢ skupiania zainteresowania odbiorcéw na niewielu dzietach, kon-
trolujac okreslong liczbe kanaléw dystrybucji, za posrednictwem ktérych mozna prowa-
dzi¢ tez dzialania promocyjne i marketingowe. Tu lezy najistotniejszy powdd sprzeciwu
wobec dzielenia si¢ plikami: gdy setki milionéw jednostek mogg dzieli¢ si¢ zasobami,
woéwczas one same stajg si¢ kanalem dystrybucji. Jak pokazano w rozdziale 3, niektére
dziela skupiajg na sobie znacznie wicksza uwage niz inne, lecz w scenariuszu tego typu
réznice nie s3 juz az tak widoczne. Najgorsze z punktu widzenia medidw jest jednak to,
ze nie wiadomo, ktére utwory cieszy¢ si¢ beda najwickszym powodzeniem.

Oligopol

Termin ,oligopol” oznacza niewielkg liczbe firm, ktére wspélnie kon-
troluja podaz débr okreslonej kategorii, przez co s3 w stanie ustali¢ ich
dostgpnoé¢ dla odbiorcdw oraz ich ceny. Oligopole istnieja w przemysle

skale $wiatows do odtwarzania plyt DVD za pomocg wolnego oprogramowania i do ich kopiowania. Program
stal si¢ obiektem pozwu sagdowego w Stanach Zjednoczonych, co z kolei doprowadzito do mobilizacji spotecz-
nodci programistéw, skutkiem czego bylo pojawienie si¢ humorystycznych produkeéw pobocznych. Patrz np.
Touretzky (2004).

337 tego powodu nie sprzeciwili sig otwarcie kopiowaniu tworzonych przez siebie tresci, lecz zagrozili operatorom
odpowiednich serwiséw internetowych procesami, jesli ci nie przystang na proponowane warunki wspétpracy — jedna
ze spraw, Viacom przeciwko Google, zostala rozstrzygnieta na korzy$¢ firmy Google, patrz US Southern New-
-York DC, 23 czerwca 2010, http://www.google.com/press/pdf/msj_decision.pdf.
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fonograficznym, gdzie ponad 75% produkeji i 9o% dystrybucji kontrolujg
cztery migdzynarodowe przedsi¢biorstwa. Oligopole mozna réwniez spotkaé
w amerykanskiej kinematografii i w sektorze dystrybucji filméw w kinach
wielu pafistw $wiata. W sferze koncertéw istnieje quasi-monopol przed-
sighiorstwa LiveNation organizujacego mi¢dzynarodowe trasy koncertowe.
We Francji, mimo ze istnieje quasi-monopol na rynku ksiegarskim, sam
fakt istnienia niezaleznych wydawnictw i co prawda niewielkiej, lecz zauwa-
zalnej liczby niezaleznych ksiegarni, zapewnia juz wystarczajaco zréznico-
wang podaz ksigzek. W przypadku konsolowych gier wideo, kontrola oli-
gopoli dotyczy bardziej samych urzadzeri niz wydawanych na nie tytulow.
We wszystkich obszarach dzialalnosci kontrola stoi przed wyzwaniem rzu-
conym przez cyfrowy $wiat sprzggnicty w sieé. Pojawiajg si¢ jednak préby
scentralizowania dostgpu i marketingu online, co moze skutkowal poja-
wieniem si¢ nowego typu kontroli nad podaza dziel. Dla przykladu, firma
Apple utrzymuje silng pozycje na rynku rozpowszechniania nagran cyfro-
wych dzicki serwisowi iTunes, co wzmocnione jest jeszcze przez produkcje
urzadzen przez Apple i utrzymywanie przez t¢ firme serwisu z aplikacjami
(AppStore). Apple chce skorzystal z efektu dzwigni, by uruchomié swoje
dzialania w innych jeszcze mediach, za$ pozostali gracze na rynku starajg si¢
nasladowa¢ to przedsi¢biorstwo, czego przykladem jest ksi¢garnia interne-
towa Amazon i jej czytnik Kindle. Google chce wykorzysta¢ swoja wiodaca
pozycje na rynku wyszukiwarek do przejécia do innych domen. Ma on bar-
dziej otwarte niz konkurencja podejscie do urzadzeri (w postaci platformy dla
urzadzen przeno$nych Android) oraz sklepéw z aplikacjami, lecz zastrzeze-
nia budzi ewolucja nalezacych do spétki serwiséw tematycznych (YouTube,
GoogleBooks) oraz umowy na wylacznoé¢ podpisywane z wydawcami i bi-
bliotekami. Jednym z wyzwari podnoszonych w toczacej si¢ obecnie debacie
jest przeciwdzialanie potencjalnemu przechwyceniu internetu przez wasks
grupe zainteresowar.

Rézne smaki

Gléwnym skladnikiem modelu ,dostepu bez dzielenia si¢” jest przyznawanie posred-
nikom komercyjnych licencji, pozwalajacych im — i tylko im — na oferowanie licen-
cjonowanych tre$ci w postaci strumienia danych czy plikéw do pobrania. Odbiorcy moga
uzyska¢ dostep do dziet bez ponoszenia oplat w serwisach finansowanych z reklam lub
wykupywac abonamenty na dostep do serwisu badZ placié¢ za kazdy utwor, lecz w kazdym
przypadku zakazana jest wymiana zawartodci miedzy uzytkownikami. Idea ta rozwijana
jest w wielu ,,smakach”, ktére opisane s3 ponizej — pokazuja one bowiem gre toczaca
sic miedzy firmami sektora mediéw, przedstawicielami przedsicbiorstw telekomunika-
cyjnych, nowymi posrednikami i (o ile takowe istnieja) organizacjami zbiorowego zarza-
dzania prawami autorskimi. Rézne realizacje tej idei podzielono ze wzgledu na zaleznosci
wystepujgce miedzy graczami: integracja pionowa, monopol dystrybucyjny, kartel posia-
daczy praw autorskich i zbiorowe zarzadzanie na mocy licencji prawnej.

Integracja pionowa wystepuje juz na rynku. Pomyst jest prosty, a konsumenci w wie-
lu krajach mogli juz go zobaczy¢ pod réznymi przebraniami. W roku 2009 byta to oferta
zakupienia telefonu Nokia i wykupienia abonamentu u dowolnego dostawcy ustug te-
lekomunikacyjnych, za co klient otrzymywat roczny dostgp do (prawie calego) katalogu
muzycznego wytwoérni Universal Music. W rozgrywee takiej bra¢ udziat chcieli wszyscy
operatorzy telefonii komérkowej i dostawcy aparatéw telefonicznych, wiee gléwne firmy
fonograficzne zorganizowaly aukcje, ktéra wylonita firm¢ majaca udostepni¢ klientom
katalog nagrad. Prowadzi to do rozcztonkowania rynku tresci, gdzie odbiorcy musza de-
cydowad, do ktérych katalogéw chea zyskaé dostep. Wywoluje to tez bardziej preferen-
cyjne traktowanie tresci niektérych dostawcow, w szezegélnodci tych wiodacych. Gdyby
pomyst zaczal rzeczywiscie funkcjonowad, oznaczaloby to porazke rynku, lecz na szczgdcie
ograniczony sukces ofert takich, jak opisana powyzej, pokazuje, ze odbiorcy niechetnie
przyjmujg ograniczenie do korzystania z tylko jednego katalogu débr.

46 Dzielenie sig. Kultura i gospodarka epoki internetu



Monopol dystrybucyijny stanowi bardziej udany model, gdyz umozliwia szerszy do-
step do tresci, chod w jeszeze wigkszym stopniu skupia wladz¢ w rekach jednego gracza.
Mote to by¢ oferta przedstawiona nastepujaco: kup iPada lub iPhone'a, po czym uzy-
skasz dostgp do kontrolowanej przez producenta listy zaufanych aplikacji pozwalajacych
na dostep do tresci, jak réwniez abonament w wybranej przez producenta urzadzenia lo-
kalnej firmie telekomunikacyjnej*4. Podejécie takie ma wigksze szanse powodzenia, gdyz
kontrola jest mniej widoczna, jak tez skupiona w rekach dostawcy rzeczywiscie istniejace-
go obiektu (materialnego urzadzenia), za$ powierzchownie pozwala na szersze dzialania
(np. opracowywanie i udostgpnianie aplikacji i tresci)... do momentu, gdy producent
urzadzenia uzna te dzialania za naruszajace jego dobre imi¢. Prawdziwa sita modelu le-
zy w o$wiadczeniach producenta o ograniczaniu dzielenia si¢, lecz prawda jest taka, ze
producentowi jest wszystko jedno, co jego uzytkownicy robig tak dlugo, jak dtugo robig
to w jego zasicgu dzialania®>. Takie podejécie oferuje odbiorcom wyisza warto$é, kosz-
tem efektu izolacji. Tworzy wielki klub konsumentéw zaleznych od jednego producenta,
ktérzy tymczasowo zgadzaja si¢ na narzucone im ograniczenia.

Jak wspomniano wyzej%, w roku 2009 cztery duze przedsicbiorstwa fonograficz-
ne nawigzaly wspolprace ze szwedzkim serwisem internetowym Spotify — znaczacym
dostawcg muzyki w formie strumieni danych. Udzielily one tez Spotify licencji na roz-
powszechnianie w postaci strumieni wigkszosci materialéw z ich katalogéw, co bylo ge-
stem jak na owe czasy niespotykanym. Skutkiem tego bylo znaczne zwigkszenie udzia-
6w owych czterech przedsicbiorstw w dziatalnosci Spotify. W kwietniu 2011 pojawily
sie plotki o zainteresowaniu wykupieniem Spotify przez Google — wtedy warto$¢ firmy
wyceniano na miliard USD, co stanowiloby znaczne zwigkszenie majatku operatora (van-
Busirk, 2o11). Warto zauwaiy¢, ze gtéwni udziatowcy (firmy fonograficzne) nie musialyby
odda¢ ani centa ze zwickszonej wartoéci firmy twércom, gdyz nie stanowilyby one przy-
chodu z licencji. Ich udzial w kapitale przedsi¢biorstwa dawat im mozliwo$¢ promowania
whasnych treéci, co oczywiscie prowadziloby do generowania przychodéw przekazywa-
nych tworcom... cho¢ nie wszystkim. Model ten jest jednak ograniczony w kategoriach
ekonomicznych: uzytkownikom podoba si¢ strumieniowe odbieranie danych, jesli jest to
darmowe radio, lecz w takim scenariuszu sklonni sg zaplaci¢ jedynie niewielkie sumy za
ograniczong warto$¢, ktéra otrzymujg. Czytelnicy natrafia na ciekawg dyskusje na temat
tej wartosci (albo jej braku) w opracowaniu Hillage'a (2009): odpowiadajac na zarzuty
dyrektora firmy plytowej o to, ze za 33 983 strumieniowe odtworzenia pliku muzycznego
z jego katalogu zainkasowal on tylko 6,70 USD, komentator zaznaczyl, ze jest to praw-
dopodobnie kwota, ktérej mozna oczekiwaé po wyemitowaniu utworu w stacji radiowe;
o zasiegu podobnym, co liczba odtworzent w serwisie. Nawet jesli firmy fonograficzne nie
odsprzedalyby swojego uczestnictwa w serwisie Spotify, a nawet mimo niepewnej przy-
szloéci zaproponowanego przez serwis modelu biznesowego, coraz silniej zaleznego od
abonamentéw, nie jest weale oczywiste, ze inwestorzy pozaluja poniesionych wydatkéw:
ich gléwnym zmartwieniem jest kwestia utrzymania kontroli nad kolejnymi kanatami
dystrybugji.

Waluty — wuwaga metodologiczna

W dalszych rozdziatach, szczegolnie za$ w rozdziale 7, przedstawione sg
warto$ci makro- i mikroekonomiczne, jak tez modele finansowania dzia-
lalno$ci twérczej w internecie. Wigkszo$¢ danych pozyskano od organizacji
statystycznych, gdzie najnowszy zbiér danych zwykle powstal migdzy ro-

54, w wybranej przez producenta urzqdzenia lokalnej firmie telekomunikacyjnej — w niektorych krajach, jak
np. we Frangji, instytucje regulujace konkurencj¢ na rynku telekomunikacyjnym (tu: ARCEP) zlamaly wy-
laczno$¢ umowy i zmusily Apple do zamieszczenia swoich produktéw w ofertach innych operatoréw.

55, jak diugo robig to w jego zasiggu dziatania — tytuly oferowane w iTunes Plus s3 pozbawione mechani-
zméw DRM. Oznacza to, ze uzytkownicy moga dzieli¢ si¢ nimi bez wigkszych utrudnien, przy czym legalno$¢
dzielenia si¢ zalezna bedzie od lokalnie obowigzujacego prawa. Oprogramowanie iTunes pozwala jednak na
fatwe dzielenie si¢ utworami w grupie uzytkownikow posiadajacych urzadzenia firmy Apple. Jedli oprogramo-
wanie jest odpowiednio (zgodnie) skonfigurowane, wzajemne udostepnianie plikéw odbywa si¢ automatycznie
po podlaczeniu urzadzen do tego samego komputera.

6 Jak wspomniano wyzej — patrz rozdziat 3.3.
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kiem 2004 a 2010. Podczas tego okresu kurs wymiany euro do dolara ame-
rykanskiego wahat si¢ w znacznym stopniu, przyjmujac wartoéci od 1, 18 do
1, 58. Zmiany te wywolywane byly wahaniami rynku i nie da si¢ ich wyja-
$ni¢ w kategoriach zmiany parytetu sily nabywczej. Cheac uniknaé wpro-
wadzania niejasno$ci, wszystkie dane statystyczne przedstawione s3 w wa-
lucie lokalnej, czyli w euro dla Frangji i Niemiec, za$ dla USA w dolarach
amerykarskich. Niektére warto$ci przedstawione sg jako wytyczne modelu
proponowanego przez autoréw, na przyktad wielko$¢ wynagrodzenia, keo-
rg autorzy uwazajg za ,znaczacg . Cheae odpowiednio poréwnaé wartodci
dla réznych analizowanych krajéw, ustalono je wedlug umownego kursu
wymiany walut pomi¢dzy EUR a USD na poziomie 4 USD = 3 EUR, co
odpowiada $redniemu kursowi z ostatnich  lat.

Porozumienie Music Match, zawarte mi¢dzy Apple a dwoma znaczacymi wytwoérnia-
mi muzycznymi i ogloszone w roku 2011, sygnalizuje mozliwo$¢ kolejnego potaczenia
modelu integracji pionowej i dominujacej pozycji jednego dystrybutora. W mysl tego
porozumienia Uniwersal Music i EMI przyjely oferte Apple, wedtug ktérej firma moze
oferowad, w cenie 25 USD rocznie, dostgp do ustugi pozwalajacej pobra¢ wysokiej jakosci
kopi¢ dowolnego utworu przechowywanego na twardym dysku uczestnikéw ushugi, nie-
zaleznie od jego pochodzenia. Komentatorzy ochrzcili ustuge mianem ,pralni brudnych
utwordéw”, w ktdrej mozna byloby uzyska¢ legalne kopie plikéw pierwotnie pobranych
bez zezwolenia, wyrazajac swoje zdziwienie faktem, ze przedstawiciele przemystu mu-
zycznego zgodzili si¢ na takie warunki. Taki uklad jest jednak obustronnie zyskowny:
tworzy polgczony monopol treéci, ich rozpowszechniania i urzadzed. Wynik netto, jesli
taki uktad udatoby si¢ uruchomié, przybralby forme¢ ograniczania docierania do odbior-
cow dziel, ustug i urzadzen nieuwzglednionych w umowie, skutkiem czego nie bylyby
one w stanie przynosi¢ dochodéw. Z logicznego punktu widzenia uktad bylby prawnie
jeszcze stabszy niz umowa dotyczaca serwisu Google Books (Efraty i Trachtenberg, 2011).

Rozwazmy scenariusz zbiorowego zarzadzania. W jego mysl prawo ustanawia przy-
musows licencj¢ zbiorcza pozwalajacg na strumieniowanie zawartoéci i udostepnianie jej
do pobrania, jednak bez prawa do dalszego dzielenia si¢ nig. Oznacza to, ze operator
platformy do strumieniowania lub pobierania danych nie musi negocjowaé warunkéw
zezwolenia na udostgpnianie dziel. Licencje uzyskiwalby dostawca ustug internetowych,
placgc jednakows stawke za kaidego uzytkownika, albo przybrataby ona forme¢ podobna
do obowigzujacych w niektérych krajach oplat radiowych: posrednik musialby z géry
wiedzie¢, jaki jest koszt jednego odstuchania lub pobrania utworu®”. W $wiecie muzy-
ki jednakowa oplate za kazdego uzytkownika muzyki popieral Laurent Petitgirard, byly
przewodniczacy SACEM, francuskiej organizacji zbiorowego zarzadzania prawami au-
torskimi autoréw i kompozytoréw muzyki®®. Nie spotkata si¢ ona jednak z cieplym przy-
jeciem; posiadaczom praw autorskich nie spodobal si¢ preferencyjny system oferowany
ustugodawcom internetowym, za$ osoby i instytucje popierajace dzielenie si¢ tresciami
odrzucily ja ze wzgledu na zanegowanie prawa do wymiany.

Komitet Zelnika, powolany w roku 2009 przez rzad Francji, ktéremu przewodniczyli
wiasciciel marki plytowej Naive i przewodniczacy europejskiej grupy lobbystéw fono-
graficznych IMPALA, proponowal wprowadzenie przymusowej licencji na pobieranie
i strumieniowanie muzyki dla ustugodawcéw internetowych lub innych poérednikéw.
Duze niezalezne wytwérnie plytowe poparly te idee, gdyz boja si¢ one sytuacji, w ked-
rej ich materialy bylyby nieobecne na platformach do pobierania i strumieniowania da-
nych, wykorzystujacych swoje $rodki pieniezne na pozyskiwanie najlepszych tresci od
znaczacych wydawcow. Jesli takie podejécie zastosowaé do wszystkich medidw i polaczy¢
z uznaniem prawa do nierynkowego dzielenia si¢ danymi, rezultat bylby wielce zache-
cajacy, pozwalalby on tez uniknaé rozcztonkowania rynku. Jesli jednak pomyst zostatby

57 Licencje uzyskiwatby dostawca ustug internetowych, placgc jednakowq stawke za kazdego uzytkownika, albo
przybrataby ona forme podobng do obowigzujgcych w niektdrych krajach optat radiowych: posrednik musiatby z gé-
ry wiedzied, jaki jest koszt jednego odstuchania lub pobrania utworu — model moina tei rozszerzy¢ na serwisy
internetowe finansowane z reklam, z uwagi na pobieranie cz¢sci wplywéw z reklam na konto serwisu.

38 Laurent Petitgirard (ur. 1950) — Laurent Petitgirard zostal ponownie nominowany na stanowisko prezesa
SACEM 15 czerwca 2011.
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wprowadzony w kontekécie dalszej walki z dzieleniem sig, jego pozytywne skutki bylyby
ograniczone. Pewnemu ostabieniu uleglaby zdolno$¢ najwickszych wydawcéw do sku-
piania zainteresowania odbiorcéw na niewielkiej liczbie tytuléw, gdyz dostawcy mieliby
teoretycznie zagwarantowang mozliwo$¢ oferowania wszystkich tytuléw w lacznej ofercie
wydawniczej, lecz uwaga odbiorcéw i tak bylaby skoncentrowana w stopniu wyzszym, niz
gdyby do réwnania dopisa¢ mozliwoé¢ dzielenia si¢. Znacznie wigksze zmartwienie po-
woduje fakt, ze duzi wydawcy mieliby wystarczajacag moc lobbowania na rzecz wysokich
kosztéw pojedynczego pobrania czy odstuchania pliku. W przypadku braku akeeptacji
dla dzielenia si¢, ostateczna warto$¢ pozostataby niska. Skutkiem powyzszego, duzi po-
$rednicy, tacy jak Google czy wicksze firmy telekomunikacyjne, mogace wylozy¢ znaczne
sumy na przycigganie uwagi klientéw, stalyby na pozycji pozwalajacej zakupi¢ licencje na
duzg ilo$¢ utwordw. Gléwnym problemem przy licencjonowaniu dziet dostawcom ustug
internetowych lub innym po$rednikom zamiast uznania prawa jednostek do dzielenia
si¢ tre$ciami jest nadanie licencjobiorcom wielkich uprawnied. W szczegdlnosci istnie-
je ryzyko, ze beda oni w stanie powieli¢ modele dziatania duzych dystrybutoréw débr
konsumenckich, sprzedajac produkty odbiorcom i lokujac produkty przy wspdtpracy
dostawcow tresci.

Jak wspomniano powyzej, warto$¢ dostepu do débr kultury w duzym stopniu zalezy
od tego, co jednostka moze zrobi¢ z dzietem, do ktérego ma dostep. Gdy umozliwia si¢
dostep do utwordw, nie uznajac jednak praw do podstawowych dziatan jednostki w po-
staci kopiowania i przesylania posiadanych materialéw innym jednostkom, oferta traci
na warto$ci, co zniecheca odbiorce do uiszczania odpowiednich platnosci. Taka postawa
uzytkownikéw nie oznacza, ze dostep do tresci sam w sobie jest bezwarto$ciowy, odzwier-
ciedla ona jednak fakt, ze tredci nie s3 w $wiecie cyfrowym towarem rzadkim. Nalegajac
jednak na konieczno$¢ placenia za sam dostep, media nie zapewniajg wartoéci dodanej,
jaka mogloby by¢ choéby wspomaganie wyszukiwania tresci, ktdrymi uzytkownicy mogg
si¢ zainteresowal, rozwijanie zwigzkow taczacych artystéw z publicznoécia, czy cztonkéw
publicznosci miedzy sobg, albo dodawanie wartosci bezposrednio do czynnosci stuchania,
przegladania i ponownego wykorzystywania.

Prawnie zorganizowane licencjonowanie tresci dla celéw komercyjnych stwarza wy-
zwania natury prawnej. Wymuszaloby ono na przyktad stworzenie nowego wyjatku w za-
sadzie wylacznosci prawa do publicznego udostepniania utworu®, przy czym musiataby
nastapi¢ modyfikacja niektérych zapisdw prawa europejskiego. Media podniosg réwniez
protest, jesli nie pozwoli im si¢ ustalaé roznych cen na tresci wysokiej jakosci, choé mozna
argumentowa¢, ze duza ilo§¢ jednostkowych oplat za odstuchanie lub pobranie utworu
(przy czym dodatkowe pobrania i odstuchania nie zwigkszajg kosztéw ponoszonych przez
posiadaczy praw autorskich) powinna z nawigzka odzwierciedli¢ wysoka jakoé¢ ofero-
wanego materiatu. Jesli politycy beda przychylni stworzeniu ram prawnych dla systemu
licencjonowania utworéw w trybie komercyjnym, wyzwania te da si¢ przezwycigzy¢, za$
sam system moze by¢ dobrym uzupelnieniem istniejacych zapisdéw, o ile umozliwi on
dzielenie si¢ zasobami.

Jesli nierynkowe dzielenie si¢ tre$ciami pomigdzy jednostkami zostanie uznane za
dzialanie uprawnione, je$li dodatkowo przyjmie si¢ do wiadomosci konieczno$é opraco-
wania nowych metod finansowania dziatalnosci twérczej, to na jakich podstawach nalezy
je oprzec? Jaka czg$¢ zebranych $rodkéw powinna zasili¢ proces tworzenia nowych dziet,
a jaka nalezy przeznaczy¢ na wynagrodzenie autoréw dziet juz bedacych w obiegu? Czy
mechanizm finansowania powinien dziataé jako system rekompensat za szkody, licencji
opartych na prawie autorskim, wynagrodzenia za wykonang pracg, czy jako nagroda za
spolecznie uzyteczne dziatania? Dyskusja nad tymi kwestiami cz¢sto przebiega w sposdb
chaotyczny, gdyz zbiega si¢ w niej wiele aspektéw prawnych, ekonomicznych i politycz-
nych. Autor tej ksigzki proponuje rozréznienie dwu gléwnych podejsé: z jednej strony
rekompensat, z drugiej — praw spolecznych do korzyéci ekonomicznych i spotecznych.

... wylgeznosci prawa do publicznego udostgpniania utworu — w prawodawstwie europejskim (dyrektywa
2001/29/CE, artykut 3.2) istnieje zapis méwigcy o tym, ze posiadacze praw autorskich, wykonawcy i produ-
cenci nagrad muzycznych oraz wideo maja wylgczne prawo do autoryzacji (lub nie) czynnoéci polegajacej na
udostepnieniu publicznym dziet ,w sposéb taki, by osoby indywidualne mogly mie¢ do nich dostgp z miejsca
i w czasie, ktéry sami wybiora”.
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§.2. REKOMPENSATY

Jednym z czynnikéw motywujacych pierwsze propozycje (Von Lohmann, 2003; Allian-
ce, 2005) jednakowej stawki placonej przez uzytkownikéw internetu na poczet wynagro-
dzen twércéw dziel udostepnianych w internecie bylo zatrzymanie ,wojny z piractwem”.
Walka z dzieleniem si¢ plikami, zapoczatkowana przez wielkich graczy rynku wydawni-
czego i medialnego, a na gruncie europejskim przez organizacje zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi, prowadzita do coraz glebszej inwigilacji internautéw, cigzszego ich
karania i ogo6lnie wywolywala poczucie niepewno$ci prawnej w gronie uzytkownikéw
prywatnych i dostawcéw rozwigzan technicznych. Zagrazata wrecz istnieniu internetu ja-
ko otwartej przestrzeni wymiany informacji. Wydawalo sie, ze osobiste platformy infor-
matyczne przestalyby w niedtugim czasie by¢ kontrolowane przez ich wilascicieli. Pomyst
na ,wykupienie pokoju” przez zaoferowanie twércom i dystrybutorom rekompensat ni-
gdy nie zostal wyrazony otwarcie, lecz wielu o nim myslalo.

Istnieja mechanizmy prawne umozliwiajace stworzenie systemu rekompensat. Mégt-
by on przybra¢ formg licencji na podstawie prawa autorskiego przyzwalajacego na okre-
$lone dziatania, albo rekompensaty za niemozno$¢ wyegzekwowania wylacznego prawa
do uzytkowania danego dziela. Czgsto jako przyklady rekompensat przywoluje si¢ lo-
kalne prawa dotyczace kopiowania nagrar dzwickowych i wideo. Istniejace we Francji
prawo dotyczace kopiowania ksigiek przyznaje licencj¢ na tworzenie reprodukeji orga-
nizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, ktéra z kolei moze zawiera¢ umowy
z uzytkownikami. Uzyskana w wyniku takiej umowy kwota ma by¢ w polowie przekazana
wydawcom, w polowie za§ — autorom®°. Wickszo$¢ propozycji zalegalizowania procesu
dzielenia si¢ plikami jak dotad bazowata na takich whasnie zasadach, ktérym przychylny
byt réwniez autor tej ksiazki (Aigrain, 2008).

William Fisher zaproponowat inne rozwigzanie, uznajac, ze prawa autorskiego dzia-
tajacego w Scislym sensie kontroli procesu sporzadzania kopii nie da si¢ skutecznie wpro-
wadzi¢ w $wiecie cyfrowym. Zasugerowal, by ustanowi¢ w stosunku do dziet udostep-
nianych w internecie ,wynagrodzenia zarzadzane przez administracj¢ padstwowy”. Cal-
kowita wysoko$¢ tych wynagrodzen jest jednak odzwierciedleniem idei rekompensat.
W rozdziale 6 swojej ksigzki, Promises to Keep, Fisher przedstawia motzliwe sposoby zde-
finiowania systemu wynagradzajacego wykorzystywanie dziel w internecie. Wyraza wat-
pliwosci co do mozliwosci bezposredniego zdefiniowania sprawiedliwego wynagrodzenia,
dodajac, ze

»NOWy system wynagrodzen mozna wykorzystaé¢ do zrekompensowania
tworcom i ich podwykonawcom strat — obecnych, jak tez przyszlych —
poniesionych w wyniku pozbawienia ich mozliwosci wyegzekwowania przy-
stugujacych im praw w nowym $rodowisku technologicznym.”

Dodaje, ze

»hajsensowniejsze wydaje si¢ rozpoczal proces zastgpowania obecnie
obowigzujgcego systemu praw autorskich od wprowadzenia wynagrodzen
rzagdowych, by na poczatku utrzymad na mniej wigcej tym samym poziomie
catkowita sume rozdysponowywang teraz migdzy twdrcow w ramach
rekompensat.”

Kazdy system rekompensat ma zaréwno pozytywne, jak i negatywne aspekty. Za-
doécuczynienia za szkody wynagradzaja posiadaczom praw autorskich niemozno$¢ wyeg-
zekwowania wylacznego prawa w sferze prywatnej. Nie dajg one jednostkom prawa do
dzielenia si¢ utworami, a jedynie wprowadzaja tolerancj¢ dla takiego zachowania. Po-
siadacze praw autorskich najprawdopodobniej zinterpretuja ten zapis jako mozliwy do
poddania weryfikacji za kazdym razem, gdy pojawi si¢ nowa technika inwigilacji lub
kontroli, obiecujaca mozliwoé¢ egzekwowania ich praw w $wiecie cyfrowym. Licencje
udzielane na mocy prawa autorskiego jednostkom rzeczywiscie przyznaja im prawo do

0 Uzyskana w wyniku takiej umowy kwota ma by¢ w potowie przekazana wydawcom, w potowie zas — autorom
— Loi 954 du 3 janvier 1995 oraz artykul L31i-1 Code la propriété intellectuelle.
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wykorzystywania utwordw, ale otwierajg tym samym furtke niekoniczacym si¢ renegocja-
cjom stawek, placonych przy owym wykorzystywaniu dziel. Wynagrodzenia zarzadzane
przez administracj¢ obchodza ten problem, przenoszac zarzadzanie wynagrodzeniami po-
za system prawa autorskiego — o ile zostang ustanowione. Poniewaz jednak sumy brane
pod uwage za swoja podstawe biora kwoty rekompensat, istnieje ryzyko wywolania przez
nowy zasadg lawiny wnioskéw o odszkodowania. Dodatkowo, jak opisuje dalsza cz¢$é
ksiazki, system wynagrodzeni oparty na rekompensatach jest ze swej natury niemozli-
wy do zastosowania w mediach internetowych, nie potrafi tez wynagradzaé dziel, ktére
tworcy udostgpniajg dobrowolnie.

Niedawne post¢py w nauce o ekonomii kreatywnej i debaty toczone przez promo-
toréw innych systeméw wynagradzania twércéw doprowadzily do opracowania modeli
odchodzgcych od podejs¢ rekompensacyjnych. W pewnym sensie propozycja autora tego
opracowania jest naturalng konsekwencja idei Williama Fishera, o krok odchodzaca od
rozumowania opartego na prawie autorskim.

Kilka lat od opublikowania pierwszego opracowania autora tej ksigiki (2004), zro-
zumienie wplywu wywieranego przez proces dzielenia si¢ plikami na zrédla przychodu
os6b prowadzacych dzialalno$¢ artystyczng postgpito w znacznym stopniu, cho¢ nadal
daleko mu do doskonalosci. W migdzyczasie rozkwitto dzielenie si¢ plikami i inne nie-
autoryzowane sposoby wymiany danych, co doprowadzilo do wystosowywania w sto-
sunku do 0séb udostepniajacych pliki wielu pozwéw przez amerykarskie zrzeszenie Re-
cording Industry Association of America (RIAA)¢!. Analiza przychodéw uzyskiwanych
przez tworcéw i media w latach 2004—2007 musi z koniecznoéci wyjéé¢ poza gospodarke
rzadzong prawami autorskimi, gdyz licencje oparte na prawie autorskim i sprzedaz praw
do uzytkowania utworéw to jedynie niewielka cz¢$¢ ekonomii kulturowej, artystyczne;
i rozrywkowej. Inne Zrédia przychodu, nieprzybierajace formy tantiem, moga naturalnie
zaleze¢ od istnienia i egzekwowania prawa autorskiego. Media i powigzane z nimi galezie
gospodarki narzekajg, ze dzielenie si¢ plikami (w ich rozumieniu ,piractwo”) je nisz-
czy, lecz nie jest to prawds, jesli weimie si¢ pod uwage catkowity bilans zyskéw i strat.
Wszystkie wskazniki majg wartoé¢ dodatnig, z jednym wyjatkiem: inwestycji najwick-
szych firm fonograficznych w wydawanie nowych tytuléw. W samych Stanach Zjed-
noczonych osobiste wydatki konsumentéw na wypoczynek (w tym catkowita warto$¢
zakupéw produktéw medialnych i rozrywkowych, sport i rozrywka, bez ustug doste-
pu do informacji) wzrosly o 44% z poziomu §86 miliardéw USD w roku 2000 do 841
miliardéw w 200762, Przemyst filmowy i wideo, skupiajacy najwickszych or¢downikéw
ochrony dziel prawem autorskim, zanotowat wzrost przychodéw z poziomu 72 miliardéw
USD w roku 2004 do 82 miliardéw w 2007.

Powszechnie uwaza si¢, ze na dzieleniu si¢ plikami cierpi przemyst muzyczny. W erze
silnej obecnoéci nieautoryzowanego dzielenia si¢ plikami i przejécia w strong niemate-
rialnych no$nikéw danych, sprzedaz nagrai muzycznych miedzy 2004 a 2007 wzrosha
»tylko” z 9,8 miliarda do 11,1 miliarda USD. Spéjrzmy dokladnie i uczciwie na szczegdto-
we dane dotyczace wydatkéw konsumentéw: pomiedzy 2004 a 2007 $redni roczny czas
poswiecony na stuchanie muzyki spadt z 199 do 177 godzin, co stanowi spadek o 11%.
Srednie roczne wydatki jednej osoby zmalaly w tym samym czasie o 14% — z 52 USD
do 44,7 USD. Jak moina pogodzi¢ te dwie, pozornie sprzeczne, wartoéci? Eksport stat
na dobrym poziomie, wzrosta liczba ludnoéci, lecz zmniejszajaca si¢ produkeja gléwnych
wydawcow doprowadzita do zmniejszenia si¢ konsumpcji na jednostke. Jesli potrzeba
lepszych dowodéw na dobrg kondycje tworcdw muzyki, to pomiedzy 2004 a 2007 taczne
przychody studiéw nagraniowych wzrosly o 25%. Wyniki potwierdzajg Felix Oberhol-
zer-Gee i Koleman Strumpf (2010). Ich opracowanie pokazuje dodatkowo, ze oparte na
sieciach dzielenie si¢ plikami nie zatrzymalo swojego wzrostu ani w Stanach Zjednoczo-

¢1 Recording Industry Association of America — pierwsze pozwy ze strony RIAA wymierzone w pojedynczych
ludzi udostepniajacych pliki pojawily si¢ 8 wrzesnia 2003. Liczba pozwéw osiggneta najwyiszy poziom w roku
2005, kiedy to zalozono prawie 6000 spraw. Liczba ta w kolejnych latach spadata do momentu ogloszenia pod
koniec 2008, ze RIAA porzuca strategi¢ pozywania poszczegdlnych uzytkownikéw (Kravets, 2010).

62,..do 841 miliardéw w 2007 — wszystkie liczby w tym rozdziale pochodzg ze skréconego rocznika staty-
stycznego za rok 2010 wydanego przez US Census Bureau; rok 2007 jest ostatnim, dla ktérego dostegpne sg
dane liczbowe.
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nych, ani w Europie i ze jego wplyw na sprzedaz nagrai muzycznych jest odpowiedzialny
za co najwyzej 20-procentowy spadek sprzedazy, czyli o wiele mniej niz zakladajg pro-
pozycje rekompensat dla twércéw z lat 2003—2004.

Czy wszystko jest wicc w porzadku? Niekoniecznie. Najwicksi wydawcy stanowig ta-
ka potege w dziedzinie publikowania i promocji, ze mozliwos¢ generowania zastuzonych
przychodéw przez artystéw publikujacych swoje utwory online nie tylko nie wzrosta, ale
prawdopodobnie spadia.

W roku 2008 naukowcy przeprowadzili badanie (Bacache et al., 2009), w ktérym an-
kietowano 4000 cztonkéw ADAMI, organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autor-
skimi reprezentujacej gléwnych wykonawcéw muzyki francuskiej. Cztonkowie ADAMI
to artysci o wzglednie ugruntowanej pozycji na rynku muzycznym — prawie 3/4 z nich
to osoby po 4o0. roku zycia — nie reprezentujg wicc o wiele szerszej grupy mlodych,
wschodzacych artystéw, artystéw wspierajacych i praktykantéw w zawodach scenicznych.
Wigkszos¢ z nich jednak nie osiaga wysokich przychodéw — tylko 20% zadeklarowato
laczny przychdd ze wszystkich aspektéw swojej dziatalnoéci na poziomie przekraczajg-
cym 30 tysiccy EUR rocznie. Dodatkowo polowa badanych uzyskala co najmniej 0%
swojego przychodu z dziatalnosci pozamuzycznej. Ponad 3/4 respondentéw stwierdzito, ze
internet (wraz z procederem wymiany plikdw) ma pozytywny wplyw na ich rozpoznawal-
noé¢. Okoto 45% twierdzilo, ze internet ma pozytywny wplyw na liczebno$¢ uczestnikéw
ich koncertéw, ale tylko 25% — ze zwicksza on przychody z koncertéw. 15% o$wiadczy-
lo, ze internet wplywa pozytywnie na wyniki sprzedazy plyt. Podobnie jak w przypadku
kazdego badania tego typu, odpowiedzi nalezy analizowaé z nalezytym sceptycyzmem.
Potwierdzajg one jednak, ze w obecnej sytuacji wielcy uczestnicy przemystu medialnego
czujg sie $wietnies3, cho¢ wykonawcy juz niekoniecznie, za kilkoma wyjatkami. Podobna
sytuacj¢ nakreslito przeprowadzone w USA badanie Pew (Madden, 2004) cytowane przez
Oberholzera-Gee i Strumpfa (2010): trzy czwarte duzej grupy ankietowanych muzykéw
o$wiadczylo, ze poza muzyka podejmuja tez inne zajecia.

Wykonawcy muzyki zawsze do$wiadczali nieco gorszego traktowania niz kompozyto-
rzy i autorzy tekstéw. Mimo tego, takie same tendencje wydaja si¢ obowiazywaé te dwie
grupy tworcow. Znakomita wigkszo$¢ muzycznych praw autorskich we Francji zarzadzana
jest przez organizacje SACEM. W okresie od 2004 do 2007 suma zebranych $rodkéw
powigzanych z prawem autorskim wzrosta od 72,5 miliona EUR do 759,1 miliona EUR
rocznie®, cho¢ od 2005 suma ta byla mniej wigcej stala, co nalezy uzna¢ za powolny
spadek, jesli wezmie si¢ pod uwage inflacje. Prawa fonograficzne (wplywy pochodzace
ze sprzedazy nagrad muzycznych) znacznie spadly — ich szczytows wartoscia bylo 142
miliony EUR, za$§ w roku 2009 — 89 milionéw, lecz spadek zrekompensowaly inne
zrédla przychodu: w szezegblnosci wystepy na zywo, telewizja, ponowne wykorzystywa-
nie i publiczne odtwarzanie muzyki. Raporty roczne SACEM nie informuja o wielkosci
przekazywanych autorom $rodkéw ani o tym, czy $rodki te w wigkszosci trafiaja do nie-
wielkiej liczby tworcow, czy tez sa rozlozone bardziej réwnomiernie. W wywiadzie z roku
2005 (Axel, 2005) prezes SACEM stwierdzil, ze tylko 3000 cztonkéw organizacji, czyli
8,8% beneficjentéw z tego roku, co stanowi 3-4% wszystkich czlonkéw, otrzymato kwo-
ty przewyzszajace placg minimalng. Nie potwierdzil, ilu spoéréd beneficjentéw to osoby
zyjace: spadkobiercy zmarlych twércéw stanowia znaczny odsetek beneficjentéw, gdyz
ochrona prawem autorskim wygasa po 7o latach od $mierci twbrcy, nie wliczajac w to
czasu wojny.

Majac to wszystko na uwadze, nalezy uniknaé przeniesienia status quo w realia no-
wego modelu i zamknigcia si¢ w nim. Zdecydowanie nie taka byla intencja promotoréw
alternatywnych systeméw wynagrodzen z lat 2003—2005. Byli oni przekonani, podobnie
jak autor niniejszej ksigzki, ze zalegalizowanie dzielenia si¢ plikami spowoduje wigksze
zrdinicowanie zainteresowania odbiorcéw i bardziej sprawiedliwy podzial przychodéw,
szezegolnie jesli system ten uzupelni si¢ o odpowiednig konkurencje na szeregu pél —

& Potwierdzajg one jednak, ze w obecnej sytuacji wielcy uczestnicy przemystu medialnego czujg sig Swietnie —
obroty czterech najwickszych francuskich firm fonograficznych silnie spadly z uwagi na malejacg iloé¢ ofero-
wanych tytuléw, lecz marie owych firm nie przestaly rosnaé, szczegélnie jesli mierzy¢ je w kategoriach zysku
na album lub na utwoér.

¢4...do 759,1 miliona EUR rocznie — zebrane w roku 2009 sumy osiagnely wysokos¢ 762 milionéw euro.
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takich jak trasy koncertowe, dystrybucja filméw w kinach, platformy sprzedazy i dys-
trybucja detaliczna débr. Rekompensata z pewnoscia stanowitaby dobre wyjscie ze stanu
wojny przeciwko dzieleniu si¢ plikami, lecz przy okazji pojawiloby si¢ ryzyko nierzetel-
nego przedstawienia przyszlych systeméw wynagradzania (a nie rekompensowania) arty-
stow. Jak bedzie mozna zobaczy¢ pdiniej, prawo autorskie jest nicodzownym elementem
krajobrazu zasad i polityki, nie mozna wi¢c sobie pozwoli¢ na jego ignorowanie, lecz nie
oznacza to, ze prawo autorskie i jego ekonomia s idealnymi modelami, na podstawie
ktérych nalezy zdefiniowad przyszle wynagrodzenia. Warto jest poswieci¢ przynajmnie;
troche czasu na zapoznanie si¢ z innym podejsciem, ktére definiuje wynagrodzenie bez-
posrednio na podstawie innych czynnikéw, potem sprawdzajac, czy jest ono zgodne z za-
sadami obowigzujacymi w prawie autorskim, czy moze nalezy w nim dokona¢ poprawek.

Kolejng wada podejs¢ rekompensujgcych autorom poniesione straty, jeszcze istot-
niejszag w odczuciu autora, jest to, ze zle funkcjonuja w nowych, komputerowych lub
internetowych mediach. Niekoniecznie jest to tatwe, lecz w przypadku tych nowych me-
diéw jedynym praktycznym sposobem na stworzenie systemu wynagrodzeni jest wyjécie
od podstawowych regul, czyli poszukiwanie sprawiedliwoéci dystrybutywnej. Nie ma
obecnie punktéw odniesienia, modeli biznesowych i modeli dystrybucji praw, ktére mo-
glyby poméc w ustaleniu, ile przychodéw zostanie utraconych, o ile uzna si¢ dzielenie si¢
plikami za uprawnione i o ile jakiekolwiek przychody zostang w ogole utracone. Nowe
modele handlowe tworzy si¢ w $wiecie cyfrowym praktycznie kazdego dnia. Wickszo$¢
z nich z trudem osiaga stan jakiejkolwiek rownowagi. Dla znacznej czgéci otwartej sieci
WWW nie stanowi to problemu: Wikipedia i wickszo$¢ osobistych blogéw dalej bedzie
si¢ rozwija¢ bez mechanizméw dofinansowywania ich dziatad. Jednak projekty artystycz-
ne, $ledcze i informacyjne (w tym realizowane w formie blogéw), gdzie oprécz wkiadu
czasowego tworcy w celu uzyskania wyzszej jakosci lub okre$lonych rezultatéw potrzebny
jest naklad finansowy, wymagaja nowych form finansowania. Poérednicy, tacy jak me-
dia wspdltworzone przez grupy uzytkownikéw, udostepniajace $rodowisko stwarzajace
mozliwos¢ dalszego dziatania, zdecydowanie wymagaja finansowania, by utrzymaé swo-
je motzliwosci dzialania. Do kazdej historii sukcesu, takiej jak Slashdoté, da si¢ dopisaé
tuzin opowiesci o serwisach wolnej kultury, dziennikarstwa obywatelskiego, czy projek-
tach udostgpnianych na zasadach jednej z licencji CC, ktére mimo reprezentowania sobg
szezytnych idei sa ograniczone do dzialania niszowego, chocby nawet byly laboratoriami
ksztaltujacymi naszg przyszto$é. Podczas konferencji w Parlamencie Europejskim na te-
mat finansowania kultury w epoce cyfrowej w roku 2010 (Cronin, 2010), Maja Bogotaj,
przewodniczaca stowenskiego projektu Creative Commons, zamknela swoje przeméwie-
nie stwierdzeniem, ze w internecie odnalezé mozna 350 milionéw dziel udostgpnionych
na jednej z licencji CC. Stwierdzila tez, ze cho¢ liczba ta moze wydawaé si¢ wysoka,
pokazuje ona, ze samo dobrowolne dzielenie si¢ pozostaje procesem o ograniczonym
zasicgu, oprocz domen fotografii i blogéw — ograniczonym w stopniu uniemozliwia-
jacym stworzenie szerokiego zbioru wspélnych débr kultury. Byloby ironiczne, a takze
niesprawiedliwe, gdyby pionierzy ruchu wolnej kultury, ktérzy od dawna uznajg wartosé
praw uzytkownika, pozostali bez wynagrodzenia za sukces, ktéry ich prace odniosly w in-
ternecie. Jedli jednak nalezy ich wynagradzaé, nie mozna uznawaé tego wynagrodzenia
za rekompensat¢ poniesionych strat; nalezy podejs¢ do niego jako do dowodu uznania
uzytecznodci spolecznej dziatan tworczych.

§.3. PRAWA SPOLECZNE DLA WSZYSTKICH

Radykalnie odmienne podejécie zaklada rezygnacje z proby stworzenia
optymalnego wzorca motywacyjnego i stara si¢ poprzez dystrybucje wyna-
grodzen rzadowych przekazaé twércom to, na co zastuguja. Moze whasnie
to mial na mysli brytyjski reformator Robert MacFie, nalegajac na prze-
kazywanie wynalazcom w formie honorarium tego, co sprawiedliwie im si¢
nalezy, biorgc pod uwage uzyteczno$é ich wynalazkéw, koszty wstepnych
préb, oryginalnoé¢, prawdopodobiefistwo poczynienia podobnych odkryé

65Slashdor — patrz http://slashdot.org.
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przez kogo$ innego, itd. Kryterium takie jest jednak malo obiecujace —
z innego powodu. Teoretycy praw naturalnych, tacy jak John Locke czy
Robert Nozick, od wiekéw zmagaja si¢ ze zdefiniowaniem proporcji po-
miedzy wysitkami jednostki a nagroda za owe wysitki. Nieprawdopodobne
wydaje si¢, ze tam, gdzie polegly tak wielkie umysty, my jesteSmy w stanie
odnie$¢ sukces.

William Fisher, Promises to Keep, str. 208, thum. W. Pedzich

Czy rzeczywiscie pragniemy odnie$¢ sukces tam, gdzie polegli Locke i Nozick? Na
szezg$cie nie musimy podejmowad tak heroicznych wyzwarl. Zmierzenie wartoéci abso-
lutnej wktadu jednostki w kulture, czy tez wysitku wlozonego w proces twoérczy, zaiste
byloby wyzwaniem nie lada®. Jednak istnieje potérodek w postaci pomiaru wzgledne-
go wkladu dzieta (w poréwnaniu z innymi dzielami) w okre$lony aspekt spoteczeristwa
— w tym przypadku w nierynkowe wspdlne dobro kultury, dostgpne dla wszystkich.
Chcac finansowo uzna¢ 6w wklad, nalezy réwniez ustali¢, ile my — jako spoleczefistwo
— jeste$my w stanie zainwestowaé w ciggle istnienie i rozwdj tego zasobu. Istnieje wiele
sposobéw na wyznaczenie wartoéci danego dziefa, a podejécie autora (objasnione szcze-
golowo w rozdziale 10) do$¢ silnie czerpie z wezeéniejszych propozycji (m. in. Fishera),
uzupelniajac je o model cechujacy si¢ niezbedng w takich warunkach doktadno$cig. Dru-
gi z powyiszych wymogéw stanowi juz wigksze wyzwanie: czy mozemy uméwic si¢ co
do tego, ile chcemy jako cztonkowie spoleczeristwa zainwestowaé w istnienie wspoélnych
zasob6éw kultury dostgpnych dla kazdego do uzytku i dzielenia sie?

Naturalnie, wyznaczenie warto$ci poje¢ tego typu jest z zasady prawie niemozliwe.
W praktyce jednak spoleczeristwa podejmuja tego typu decyzje kazdego dnia, oceniajac
wartosci ,niemozliwej do oszacowania” sfery praw, aktywnosci, czy zyskéw. Decydujg na
przyklad, ile $rodkéw przeznacza na publiczny system ochrony zdrowia, kto przyjmie na
siebie ci¢zar jego finansowania i jakie mechanizmy zostang wdrozone do zarzadzania tymi
srodkami. Takie same decyzje podejmowane s3 w odniesieniu do szkolnictwa, wymiaru
sprawiedliwosci, walki z ub6stwem czy z nieréwnym traktowaniem. Dalszym przedhuze-
niem tych idei jest dbalo$¢ o $rodowisko naturalne, czy o inne materialne dobra wspélne.
Procesy prowadzace do podejmowania odpowiednich decyzji s3 skomplikowane, popla-
tane, zalezne od wielu czynnikéw, hamowane poprzez bezwladno$é innych czynnikéw.
Rola analitykéw jest zaproponowanie solidniejszych fundamentéw dla owych proceséw.

Autor tej ksigzki sugeruje, by zacza¢ od ustalenia najwazniejszej w nowej propozycji
zasady oraz okre$lenia kilku jasno zdefiniowanych szans i ograniczen. Tq najwazniejsza
zasade stanowia dwa pozytywne prawa spoleczne: prawo dostepu do wspdlnego nierynko-
wego dobra kultury i prawo do wynagrodzenia za wkiad we wzbogacenie owego wspdlne-
go dobra. Te prawa przystuguja kazdej jednostce, nie rozdzielajac ludzi na dwie kategorie,
czyli tworcodw i konsumentéw. Mozna je nazwaé spolecznymi, gdyz przystuguja kazdemu
czlonkowi spoleczeristwa, lecz tez dlatego, ze kazdy z czlonkéw spoleczefistwa musi mieé
mozliwo$¢ wplywu na ich tworzenie.

Ile jest w stanie zaplaci¢ jednostka, chcaca, by wdrozy¢ jej prawa (obydwa powyisze)?
Jesli pod uwage wzia¢ jednakowe stawki placone przez kaidego uzytkownika interne-
tu, nalezy tez rozwazy¢ wplyw, jaki model ten wywarlby na inne dobra wspdlne lub na
inne uzyteczne dziatania. Jednym ze skladnikéw jest tu naturalnie wplyw na przyszte do-
chody twoércéw i przemyshu, lecz réwniez koszty alternatywne, czyli elementy, ktérych
konsumenci juz nie zakupia, gdyz ponieéli juz koszt zwigzany z innymi dobrami. Jakg

66 Zmierzenie wartosci absolutnej wkladu jednostki w kulture, czy tez wysitku wlozonego w proces twdrezy, zaiste
byloby wyzwaniem nie lada — ,Przynajmniej w rozumieniu Amerykandw i wigkszosci zachodnich Europej-
czykéw, sprawiedliwo$¢ dystrybutywna wymaga przyznania kaidemu uczestnikowi przedsigwzigcia zbiorowego
(projektu, przemystu, spoleczeristwa) efektéw dziatart owego przedsiewzigcia proporcjonalnie do wkiadu jed-
nostki”, jak napisal William Fisher popierajac wynagrodzenia rekompensacyjne. Wazni myéliciele (Bell, 1973;
Passet, 1979, MoulierBoutang, 2010), zaréwno amerykariscy, jak i europejscy, wyraiaja poglad, ze wéréd zmian
wprowadzonych przez rewolucj¢ informatyczng najwainiejsza jest, ze nie da si¢ juz ustali¢ dokladnie wkladu
jednostki w spoleczeristwo, a nawet we wzglednie zamknigty projekt. Bronig oni definicji sprawiedliwoéci
dystrybutywnej nie jako przeciwienistwa sprawiedliwosci kontrybutywnej (czyli zgodnej z wkladem kazdej jed-
nostki), lecz jako jej uzupelnienia (kazdemu wedtug tego, jak dopomaga w tworzeniu lepszego spoleczedstwa...
tak dokladnie, jak jeste$my w stanie ustali¢).
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dodatkowy warto$¢ stworzy si¢ oprocz wspdlnych débr kultury? Czy pojawi si¢ nowa
sfera wiedzy lub mozliwoséci jednostek? Na te pytania prawdopodobnie nie da si¢ udzieli¢
odpowiedzi, ktéra zawierataby jakiekolwiek dane liczbowe, lecz kwestia jest co najmniej
tak samo istotna, jak stabilno$¢ finansowa niewielu firm zatrudniajacych réwnie niewielu
pracownikéw — do tej pory bylo to jedno z kluczowych kryteriéw argumentacji niniej-
szej ksigzki. W rozdziale 7 przedstawiony jest zarys zasad, ktére mogg pomoc (wykorzy-
stujac procesy demokratyczne i negocjacje z udzialowcami) w odnalezieniu wlasciwego
modelu i w ustaleniu wielkosci wkiadu.

Ograniczenia prawa autorskiego s3 cz¢dcia nowego systemu, ale nie moga i nie po-
winny by¢ jedyna lub jedna z niewielu podstaw jego tworzenia. Pomocna w okresleniu
zwigzku pomiedzy sukcesem odniesionym przez dzieto we wspoldzielonym zbiorze zaso-
béw a wynagrodzeniem, ktére owo dzieto powinno przynies¢ tworcy, jest perspektywa
praw spolecznych. Jesli oplaty z tytutu praw autorskich rosng szybciej niz sprzedaz ma-
terialnych débr kultury, takich jak plyty CD i ksigiki, jak to da si¢ cz¢sto zaobserwowaé,
to kto zaprzeczy, ze w sferze cyfrowej nie powinno si¢ dzia¢ tak samo?

Jedno z wyzwarl stojacych przed nami dotyczy podziatu wkiadu finansowego odbior-
cé6w miedzy media a osoby przyczyniajace si¢ do rozwoju wspélnych zasobéw kultury.
Istnieja pewne bardzo ogdlne zasady, ktére moga w tym dopoméc, na przykiad aloka-
cja czasu na dzialalno$¢ zwigzang z mediami, czyli zarbwno na produkeje, jak i na wy-
korzystywanie dziel. Nadal istnieje jednak oczywiscie mozliwo$¢ wyrazenia zbiorowych
preferencii odbiorcéw. Nie wydaje si¢ odpowiednim rozwigzaniem faworyzowanie czaso-
chlonnych mediéw, gdyz owa czasochlonno$¢ cz¢sto nie wynika z warto$ci przypisywanej
przez odbiorcéw danemu medium, a raczej z zastosowanych modeli biznesowych. Réw-
niez w tej sferze podejécie opracowane na podstawie praw spotecznych mogloby stworzy¢
lepsza przestrzen decyzyjna.

Jedna z kluczowych korzysci z zastosowania systemu opartego na prawach spolecznych
jest to, ze pozwala on na ponowne podejécie do wdrozenia praw autorskich z uzyciem
innego zestawu narzedzi.

Powrdt do kwestii praw autorskich

Doktryna pierwszego zakupujgcego i lokalne prawo do kopiowania

W historii prawa autorskiego zdefiniowano dwa przywileje dotyczace materiatu nim
objetego. Pierwszy z nich dotyczyl sfery aktywnosci catkowicie odseparowanej od pier-
wotnego posiadacza praw autorskich: doktryna pierwszego zakupujacego wprowadzona
w Stanach Zjednoczonych w roku 1908¢7 i jej europejski odpowiednik (,wyczerpanie
praw”)®8. Drugi przywilej w Stanach Zjednoczonych funkcjonuje pod nazwa ,dozwo-
lonego uzytku” (fair use), pod podobnymi nazwami w Wielkiej Brytanii i wigkszosci
Wspélnoty Narodéw, w Europie za$ oraz na scenie miedzynarodowej — jako ,wyjat-
ki i ograniczenia”®. Pozwala on na dzialania w ograniczonym zakresie bez koniecznosci
uzyskania zezwolenia posiadacza praw autorskich, a w niektérych przypadkach nawet bez
konieczno$ci czynienia rekompensat posiadaczowi praw autorskich.

Doktryna pierwszego zakupujacego podaje, ze przedmiot zawierajacy dzielo chro-
nione prawem autorskim moze by¢ dowolnie wykorzystywany przez pierwszego zakupu-
jacego i przez kazda kolejng osobe, ktérej forma materialna dzieta zostanie przekazana,
wlacznie z ponowng sprzedaia, a do roku 1984 réwniez wypozyczeniem (w USA). Dok-
tryn¢ najpewniej opracowano jako dopasowang do materialnych noénikéw informacji,
takich jak ksiazki i plyty gramofonowe w czasach, gdy dzielo — a $cislej informacja
stanowigca to dzielo — nie dawalo si¢ tatwo oddzieli¢ od nos$nika (przynajmniej bez
znacznej utraty jakoéci lub bez sporego wysitku). Jak jui wspomniano w rozdziale 3, re-

¢7....doktryna pierwszego zakupujgcego wprowadzona w Stanach Zjednoczonych w roku 1908 — Robbs-Merrill
Co. vs. Strauss, 210 U.S. 339 (1908), skodyfikowane w dokumencie 17 USC par. 109.

Swyczerpanie praw — epuisement des droits, jezyk francuski. Zainteresowani europejskim prawem sadowym
(case law) znajdg wigcej informacji w CJCE, 20 stycznia 1981, Musik-vertrieb vs. GEMA.

Owyjgtki i ograniczenia — 7 uwagi na przewazajjce uzywanie takiej wlasnie terminologii w umowach mig-
dzynarodowych, pozostatosci doktryny pierwszego zakupujacego zawarte s3 w amerykariskim kodeksie jako
ograniczenia praw wylacznych.
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wolucja informacyjna zniszczyla skuteczng do tej pory réwnowage prawa autorskiego,
doktryny pierwszego kupujacego i — w pewnym stopniu — prawa konkurencji. Nowe
mozliwoéci dane uzytkownikom, jak na przyklad sporzadzanie wielu kopii dziela i prze-
sytanie ich wielu osobom poprzez sie¢, bez pozbywania si¢ przy tym oryginatu, sytuuja
istniejace przywileje uzytkownikéw w szerszym kontekscie. Mozna takie dziatania uznaé
za uprawnione i akceptowalne lub odrzucié, zakladajac ostre ograniczenia przywilejow
odbiorcy w sferze cyfrowej, podczas gdy w sferze no$nikéw materialnych sa one o wiele
mniej restrykeyjne. Prawodawcy po obydwu stronach Atlantyku przez cale lata zmaga-
li si¢ z takim wia$nie dylematem. Amerykanska ustawa o prawie autorskim z roku 1976
dokonata przedtuzenia doktryny pierwszego kupujacego, nadajac przywileje uzytkownika
uprawnionego kazdemu posiadaczowi kopii lub nagrania sporzadzonego zgodnie z pra-
wem — nie tylko pierwszemu kupujacemu. Opracowane w latach 8o. XX wicku ustawy,
zaréwno amerykaniskie?, jak i europejskie”!, prébowaly zréwnowazy¢ ten dysonans limi-
tujac prawa uzytkownika, lecz tylko w ograniczony sposéb, poprzez zdefiniowanie ,stery
prywatnej”, wewngtrz ktorej istniato prawo do sporzadzania i wymiany kopii, okupio-
ne konieczno$cig zaplaty okreslonego podatku, najczesciej ukrytego w cenie czystych
noénikéw uzywanych do sporzadzania kopii. Patrzac wstecz, te ustawy wydaja si¢ la-
godne z punktu widzenia niszczenia praw uzytkownika w poréwnaniu z rozwigzaniami,
ktére nastgpily po nich. W niektérych krajach, jak na przyklad w Hiszpanii, prawo do
posiadania ,prywatnej kopii” zostalo napisane w sposdb, ktory przy odpowiedniej in-
terpretacji ustawy legalizuje niekomercyjne dzielenie si¢ plikami’2. W innych krajach
Europy prawo do sporzadzania kopii dziel i wymieniania si¢ nimi jest znacznie mocniej
ograniczone, a w niektérych przypadkach system przekazywania podatkéw pobranych ze
sprzedazy czystych no$nikéw uznawany jest za skrajnie niesprawiedliwy’>. Mimo powyz-
szych obserwacji, wida¢ precedens do ratowania lub uznania praw uzytkownikéw poprzez
zbieranie funduszy na kulture na skale calego spofeczefistwa — niektérzy uznaja takie
dzialania za inspiracj¢. Prawo ,prywatnej kopii” przedstawia sobg tak naprawdg zaczatek
nowej tendencji: regulacji dzialari $wiata cyfrowego chronigcej interesy przede wszyst-
kim posiadaczy praw ograniczajacych dzialania i prawa innych, ktéra zapewnia czg¢sciows
ochrong dostawcom technologii cyfrowych, lecz nie podejmuje w ogole kwestii praw
spolecznych kazdej jednostki.

Warunki dla wyjgtkéw i ograniczer

Biorac pod uwage warunki, w ktérych mozna tworzy¢ nowe wyjatki i ograniczenia
praw do sporzadzania kopii, Konwencja berneriska o ochronie dziet literackich i arty-
stycznych, regulujaca kwestie praw autorskich na szczeblu miedzynarodowym, zawierata
nastepujacy zapis (artykut 9.2):

Ustawodawstwu paistw nalezgcych do Zwigzku zastrzega si¢ moino$é
zezwolenia na reprodukeje tych dziel w pewnych szczegélnych wypadkach,
pod warunkiem, ze reprodukcja ta nie wyrzadzi szkody normalnemu korzy-
staniu z dziefa ani nie przyniesie nieuzasadnionego uszczerbku prawowitym
interesom autora.

Warunki powyzsze znane sg jako ,test trzystopniowy”, gdzie pierwszym etapem jest
mozliwoé¢ zastosowania wyjatku tylko w niektdrych przypadkach. Krok drugi to brak
konfliktu dzialania ze zwyklym wykorzystaniem dziela, za$ trzeci to brak nieuzasadnione-
go uszczerbku wyrzadzonego interesom autora. Te warunki stosuje si¢ bezposrednio do

"ustawy amerykariskie — 17 USC, paragrafy 1008 i 1003.

Tlustawy europejskie — na przyklad we Francji; ustawa nr 85-660 z 3 lipca 1985.

72, legalizuje nickomercyjne dzielenie sig plikami — trwa dyskusja na temat tego, czy ustalenia takie beda
podnoszone przy kolejnych decyzjach sadéw, jak tei czy da si¢ ustanowi¢ ich zgodnoé¢ z prawodawstwem
europejskim, lecz jak do tej pory debata nie przyniosta wigzacych rezultatéw.

W innych krajach Europy prawo do sporzgdzania kopii dziel i wymieniania sig nimi jest znacznie mocniej
ograniczone, a w niektdrych przypadkach system przekazywania podatkéw pobranych ze sprzedazy czystych nosnikéw
uznawany jest za skrajnie niesprawiedliy — w przypadku muzyki redystrybucja prowadzona jest zgodnie z trzema
mierzonymi kryteriami: sprzedaz nagrari, odtworzenia w radio i ankiety telefoniczne. Wszystkie trzy wykazuja,
ze redystrybucja oplat powinna by¢ dokonana w grupie dziet o wiele wezszej niz repertuar kopiowany na czystych
no$nikach, pomijajac juz fakt, ze czyste nosniki wykorzystuje si¢ réwniez do przechowywania innych informacji,
takich jak na przykiad osobiste fotografie, dane czy oprogramowanie.
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wszystkich praw wylacznych od podpisania w roku 1994 porozumienia TRIPS74, weszly
one tez w niezmienionej postaci do prawodawstwa europejskiego i do ustawodawstwa
niektérych krajéw. Porozumienie TRIPS dokonalo wzmocnienia i globalizacji praw au-
torskich i patentéw, za$ jego ustalenia krytycy uznali za skrajne”s. Jednak test tréjetapo-
wy, jesli interpretowaé go w rozsadnych ramach, jak argumentowali uznani naukowcy
w zbiorczej deklaracji (2008), nie powstrzymalby uznania nowych praw uzytkownika.
Powyiszy cytat zawiera szereg kwalifikatoréw rozszerzajacych zakres warunkéw, w ked-
rych kryteria mozna uznaé za spelnione: ,normalny”, ,nieuzasadniony”, ,prawowity”.
Dodatkowo uznaje on niezawisto$¢ organéw prawodawczych w poszczegdlnych krajach
w tworzeniu praw uzytkownikéw, o ile sg one zgodne z okreslonymi zasadami. Mozna
réwnie dobrze watpié, czy niektére modele wydawcze i dystrybucyjne stanowig ,nor-
malne wykorzystanie” utwordw. Czy forma wykorzystywania dziel jest w jakimkolwiek
stopniu ,normalna”, jesli jest w stanie przetrwa¢ tylko dzigki ograniczaniu podstawo-
wych czynnosci ludzi w $wiecie cyfrowym (czyli na przyktad kopiowania plikéw), poprzez
organizowanie zbiorowej inwigilacji komunikacji osobistej, delegalizacji narzedzi, ktére
mozna wykorzysta¢ rowniez do uprawnionych celéw, czy grozeniu jednostkom sankeja-
mi prawnymi za dzialania nieukierunkowane na osobisty zysk, a przy tym nikomu nie
szkodzgce?

Stworzenie wrogiego Srodowiska

Dzigki rozwojowi technologii cyfrowych, rozpowszechnianiu si¢ internetu i powigza-
nych z nim aplikacji sieciowych, okolo 2 miliardéw ludzi ma obecnie $rodki — a w wielu
przypadkach réwniez mozliwo$¢ — produkowania dziet lub wymieniania si¢ ich kopia-
mi tak samo efektywnie, jak robi to przemyst wydawniczy. To jest oczywiscie Swietng
wiadomoscig dla historykéw technologii kulturowej (zajmujacych si¢ jezykami, piémien-
nictwem, drukiem i nagrywaniem noénikéw) lub twércéw oprogramowania (oséb ko-
dujacych wiedz¢ i umiejetnosci przy wykorzystaniu zdobyczy informatyki), lecz kiedy
dojdzie do rozpoznania dobrodziejstwa techniki na skale calej ludzko$ci? Kiedy uda nam
si¢ ustanowi¢ prawo regulujace dzialania przemystu kulturowego przez wlaczenie prawa
do dzielenia si¢ (bez motywu zysku) jako warunku granicznego? W ciagu ostatnich 25
lat prawodawstwo rozwijato si¢ w kierunku zgota przeciwnym.

Tragedia polityki praw intelektualnych opisana przez Jamesa Boyle'a (2003; 2008),
Lawrence'a Lessiga (1999; 2001; 2004), Yochaia Benklera (2006) i pozycji autora tej pu-
blikacji Cause commune (2005) doprowadzita do sytuacji, w ktérej niezmiernie trudne
jest wprowadzenie zmian do prawa autorskiego zmierzajacych w kierunku uznania no-
wych praw uzytkowania. Efektem ostatnich faz ewolucji prawa autorskiego w $wiecie
rzeczywistym jest koncentrowanie wladzy nie w rekach artystéw i tworcdw, lecz w re-
kach wtascicieli udzialéw w prawach autorskich. Grupy zainteresowania, w sktad keérych
wchodzg producenci lub wydawcy i spadkobiercy zmarlych artystéw, od tego czasu staraja
sic wzmocni¢ wywolane zmiany poprzez sprawy sadowe tworzace kluczowe precedensy,
dazac do zmodyfikowania standardowej interpretacji istotnych sformulowan aktéw praw-
nych tak, by przynie$¢ korzy$¢ zainteresowanym. Prawo precedensowe jest w tej dziedzi-
nie niezwykle skomplikowane, zawiera wzajemnie sprzeczne zapisy, lecz jesli spojrzeé
na najbardziej skrajne interpretacje, przywolywane przez grupy zainteresowania, ,zwykle
uzytkowanie” pokrywa si¢ z modelem biznesowym wybranym akurat przez posiadaczy
praw autorskich. W ich rozumieniu slowo ,autor” jest réwnoznaczne z producentem,
ktéremu autor (lub inny tworca) przekazal prawa autorskie”, badz tez wnukiem zmarle-
go tworcy. W konsekwencji wlasnie te osoby urastajg do rangi ,zainteresowanych”.

74TRIPS — Porozumienie w Sprawie Handlowych Aspektéw Praw Wlasnosci Intelektualnej (TRIPS) sta-

nowilo czeé¢ porozumienia kdre zapoczatkowalo istnienie Swiatowej Organizacji Handlowej.

75 Porogumienie TRIPS dokonato wzmocnienia i globalizacji praw autorskich i patentéw, zas jego ustalenia krytycy
uznali za skrajne — najostrzejsza krytyka dotyczylta konsekwencji dostgpu do lekéw w biedniejszych krajach.

7. ... ktéremu autor (lub inny twérca) przekazat prawa autorskie — przy negocjowaniu kontraktu, ktéry stawia
warunki co do komercyjnego dostgpu odbiorcéw do dzieta, rozklad sit jest nieréwny. Autor ksigiki z preme-
dytacja pomija ,prace zlecone” czy inne sytuacje, w ktérych prawo autorskie od poczatku przyznawane jest
inwestorowi, by jego rozumowanie dalo si¢ zastosowal niezaleznie od tego, czy czytelnik mieszka w kraju
o silnej tradycji prawa autorskiego, czy nie.
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Tak skrajne interpretacje mialy nadmierny wplyw na formg dyrektywy UE dotyczacej
prawa autorskiego z roku 2001”7 — i to tak silny, ze szczegbtowo wylicza ona (a tym sa-
mym ogranicza) wyjatki i ograniczenia praw do reprodukgji, transmitowania i odtwarza-
nia publicznego utwordéw. Wskutek tego w przypadku aktualnie obowigzujacego w UE
prawa silnie utrudnione jest dostosowywanie si¢ do nowych potrzeb spoteczefistwa: jed-
nostce nie wolno definiowaé nowych ograniczen i wyjatkéw do wylacznych praw ujgtych
w dyrekeywie. Wielu uwaza, ze zastgpienie przysziej ewolucji prawa takimi rozwigzaniami
jest niezgodne z demokratycznym procesem ustawodawczym, za$ w roku 2008 sama Ko-
misja Europejska w tzw. ,zielonym dokumencie” na temat praw autorskich i gospodarki
kreatywnej’® stwierdzila, ze jest $wiadoma ewentualnej potrzeby wprowadzenia nowych
wyjatkéw i ograniczen.

Niestety, ostatnie kroki rozwoju prawodawstwa jeszcze bardziej pogorszyly sytuacje:
porozumienie Anti-Counterféiting Trade Agreement i inicjatywy prawodawcze zmierza-
jace do forsowania ustaled prawa autorskiego (Quadrature du Net, 2011) starajg si¢ da-
zg do coraz wigkszej nieodwracalnoéci egzekwowania praw wylacznych. Podsumowujac,
przez ¢éwieréwiecze zwigkszajacej si¢ marginalizacji praw uzytkownika i coraz gorszego
traktowania wkladu jednostki w procesy tworcze, prawnicy popierajacy reformy pra-
wa autorskiego stali w obliczu bardzo powaznego wyzwania. Sg zobowigzani do dziatania
w obrebie funkcjonujacego prawa i prawoznawstwa — a zmiany nalezy wprowadza¢ z wy-
korzystaniem dost¢pnych w tej domenie narzedzi.

Reforma jest mozliwa

Amerykanskie podejécie do kwestii alternatywnych systeméw wynagradzania twor-
cow zaklada wlasnie dazenie do reformy, co prowadzi do przedstawiania naprawdg roz-
budowanych propozycji. W perspektywie ostatnich 6—7 lat, nalezy jednakze przyznad, ze
droga do wdrozenia jest wcigz daleka. Te alternatywy, oraz zachowanie konsumentdw,
odrzucajacych dostgpne na rynku oferty, odegraly znaczng role w zmuszeniu posiadaczy
praw autorskich do udostepnienia wickszej ilosci dziet do platnego pobierania i strumie-
niowania.

Z czysto konsumenckiego punktu widzenia na kulturows rol¢ internetu, mozna przy-
puszczal, ze dzielenie si¢ plikami powstalo jako efekt niewydolnosci rynku (juz zreszta
naprawionej) i ze takie narzedzie nie jest juz potrzebne. Bylby to jednak powazny biad.
Po pierwsze, bitwa o bardziej zréznicowany dostep do dziet kultury zdecydowanie si¢ nie
skoriczyla. Wazniejsza sprawg jest to, ze podmioty redukujgce kulture do poziomu kon-
sumpgji lub biernego odbioru dziel nie rozumieja tego, czym kultura jest we wspdlcze-
snym rozumieniu. Dominacja wydawcdw i dystrybutoréw jako przedstawicieli kultury
w ciggu ostatniego wieku jest mylaca. Nawet w epoce przemystu kulturowego nieodzow-
nymi elementami $wiata kultury byla praktyka artystyczna, spoleczne przejmowanie débr
kultury, dzielenie si¢ wiedzg i wyrazanie swoich odczué w stosunku do dziel. Obecnie
jednak dostgpny repertuar dzialan si¢ rozszerza, a to z kolei zapowiada jeszcze wigksze
rozszerzenie w przysziodci. Okres, gdy w kulturze wydawal si¢ rzadzi¢ przeplyw bezpo-
$redni, od producentéw do odbiorcéw, zostanie zapamigtany jako przejscie od epoki,
w ktorej dzieta tworcze i ekspresja byly wytworem rzemiosta a nows era, w ktérej stang
si¢ one dzialaniem spolecznym. Przemyst zwigzany z kultura nie zniknie, lecz odnajdzie
nowe sposoby na stuzenie szerokiej publicznosci.

Wiekszo$¢ jednostek popierajacych zalegalizowanie prawa do dzielenia si¢ podziela
wizje przedstawione jui wyzej przez autora niniejszej ksiazki, w my$l ktérych dzielenie
si¢ jest pierwszym krokiem ku uprawnieniu spoleczeristwa do dzialari na polu kultu-
ry. Cho¢ jednak najtgzsze amerykanskie umysly podaly wiele argumentéw przemawiajg-
cych za powstrzymaniem wojny z dzieleniem si¢ zasobami, jednym (znaczacym) krokiem
w tym kierunku na gruncie amerykariskim byla propozycja ,poduszki dowodowej” wy-
sunieta przez przemyst muzyczny. Jim Griflin, wtedy odpowiadajacy w Warner Music za
strategi¢ firmy, zaoferowal uniwersytetom mozliwo$¢ zakupu licencji (z plaska stawks)

77 Dyrektywa UE z 200r — Dyrektywa 2001/19/CE.
78 Zielony dokument — COM (2008) 466/3, patrz http://ec.europa.eu/internal_market/
copyright/docs/copyright-infso/greenpaper_en.pdf.
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na udost¢pnianie muzyki z prawami do dalszego dzielenia si¢ za § dolaréw za studenta
miesi¢cznie (Orlowski, 2008). Duzi wydawcy przypuécili zdecydowany atak na taki po-
myst, sam Warner tez si¢ z niego wycofal. Chcac urzeczywistni¢ swoja idee, Jim Griffin
zalozyl firme Choruss, lecz nie udalo mu si¢ zdoby¢ wystarczajacych $rodkéw na dostep
do odpowiednio szerokich katalogéw wydawniczych.

W Europie oraz w krajach rozwijajacych si¢ sytuacja wyglada zgota inaczej. W nie-
ktérych padstwach pojawily si¢ pomysly na zalegalizowanie nierynkowej wymiany dziat
po jednolitej stawce, cz¢sto popierane przez lokalne partie polityczne. Dzialo sie tak na
przyktad we Francji, Belgii, Niemczech i Brazylii. W innych krajach, jak na przyklad
w Szwecji i Wloszech, da si¢ zauwazy¢ wysitki zmierzajgce ku ustanowieniu dobrowol-
nych systeméw zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i rozszerzonych licencji zbio-
rowych, dzigki czemu de facto doszloby do legalizacji dzielenia si¢ plikami bez koniecz-
nosci wprowadzania zmian w systemie prawnym. Rozszerzone licencje zbiorcze znajduja
sic w sferze dziatan organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, a ich zasto-
sowanie obejmuje (na mocy obowigzujacego prawa) wszystkich autoréw lub posiadaczy
praw autorskich, nawet, jesli ci nie s3 cztonkami owych organizacji. Takie dziatania moz-
na wykorzystaé do zalegalizowania dzielenia si¢ plikami tylko wtedy, gdy odpowiednie
organizacje zbiorowego zarzadzania dobrowolnie zgodza si¢ do nich zastosowal, jak stato
si¢ to w Szwecji za podrednictwem organizacji STIM, i jesli prawo domyslnie da dodat-
kowe uprawnienia wszystkim autorom. Szanse na to ostatnie s3 niewielkie, jesli sprzeciw
wyrazg wydawcy.

Wszystkie z wyzej wymienionych koncepcji uwzgledniajg system wynagradzania po-
siadaczy praw autorskich za pomocg rekompensat. Prowadzone przez ostatnich kilka lat
dyskusje pokazaly, ze takie koncepcje nie tylko zmagaja si¢ z ograniczong lista wyjat-
kéw i ograniczen zdefiniowanych w dyrektywie 2001/29/CE o harmonizacji niektérych
aspektéw prawa autorskiego oraz praw pokrewnych w spoleczeristwie informacyjnym,
lecz dodatkowo podlegaja eskalacji wnioskéw o rekompensaty. Jest to sytuacja analo-
giczna do tej, w ktédrej ,doktryna regulacyjna” wywolala protesty przeciwko dzialaniom
chronigcym $rodowisko naturalne w latach 6o. i 70. XX wieku, kiedy to grupy zaintere-
sowania argumentowaly, ze przedsicbiorcy chronigcy $rodowisko zostang w przyszioéci
pozbawieni mozliwo$ci dziatania na rynku”.

Wojna z dzieleniem si¢ plikami bedzie trwala dalej, lecz jedno zjawisko nigdy nie
zaginie zaniknie. Mowa o samym dzieleniu si¢, ktére w opinii wielu ludzi uchodzi —
stusznie, jak mniema autor tej ksigzki — za zachowanie podstawowe dla nowoczesnego
spoleczeristwad. Zamiast tego, staje si¢ ono dzialaniem coraz silniej ukrywanym, w coraz
szerszym stopniu wykorzystujagcym kryptografi¢ lub podzial udostgpnianych danych na
niewielkie porcje, z ktérych kazda przechowywana jest na innym komputerze, dzigki
czemu unika si¢ wykrycia i kary. Marnowana jest kreatywno$¢ wielkich umystéw, keére
zamiast pracy nad jeszcze wicksza innowacyjnoscig trwonia swoj czas na opracowywanie
nowych i lepszych narzedzi przeciwdzialajacych pewnym dzialaniom, lub obchodzacych
takie wlasnie ograniczenia. Tworzy si¢ spolaryzowane spoleczenistwo cyfrowe, w ktdrym
obywatele przestrzegajacy prawa s bierni, podczas, gdy kreatywni prosumenci®! tracg
poszanowanie dla prawa, ktére w ich odczuciu shuzy interesom tylko ograniczonej grupy

ludzi.

PJest to sytuacja analogiczna do tej, w ktdrej ,,doktryna regulacyina” wywolata protesty przeciwko dziataniom
chronigcym Srodowisko naturalne w latach 60. i 7o. XX wieku, kiedy to grupy zainteresowania argumentowaty, ze
przedsigbiorcy chronigey Srodowisko zostang w przyszlosci pozbawieni mozliwosci dziatania na rynku. — patrz tei
nizej.

80 Mowa o samym dzieleniu sig, ktdre w opinii wielu ludzi uchodzi — stusznie, jak mniema autor tej ksigzki — za
zachowanie podstawowe dla nowoczesnego spoleczertstwa. — w mys| przyjctej (czekajacej na ratyfikacje w Europie)
umowy Anti-Counterfeiting Trade Agreement, jak tez zapowiadanych w Europie inicjatyw dotyczacych regulacji
prawa wlasnosci intelektualnej, jesli obydwie inicjatywy zostang wprowadzone w mysl uprzednio zasugerowane;j,
lecz wycofanej propozycji, moze to stanowi¢ podstawe do podiegania i zachgcania do famania prawa. Cho¢
dzialania takie nie bedg zapewne motywowane checig zysku, to mozna mysle¢ o nich jako o przedsigwzigciach
na skale komercyjna, z uwagi na domniemanie znaczacych efektéw gospodarczych. W takim przypadku autorzy
klopotliwych wypowiedzi moga podlega¢ sankcjom, z karg wizienia wiacznie.

81 prosument — zaproponowany przez Alvina Tofllera zlepek angielskich stéw professional (profesjonalista,
czasami tez producer, producent) i consumer (konsument), oznaczajacy konsumenta aktywnie uczestniczacego
we wspoltworzeniu i promowaniu produktéw ulubionej marki.
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Propozycja autora tej ksigzki jest probg wyjécia z tego blednego kota. Zaklada ona
poddanie pod dyskusje zasad nowej umowy spolecznej:

1. Nierynkowe dzielenie si¢ utworami opublikowanymi w formie cyfrowej zachodzace
pomiedzy uzytkownikami jest uprawnione i dostgpne dla wszystkich.

2. Wszyscy majacy dostep do okreslonej formy wspélnego zbioru débr kultury maja
obowigzek wniesienia odpowiedniego wkladu w celu utrzymania jego istnienia poprzez
Kreatywny Wktad o okreélonej, plaskiej stawce.

3. Wielko$¢ i rozdysponowanie wkiadu nalezy ustali¢ korzystajac z szeregu zasad ba-
zujacych na przychodzie poszezegdlnych twércow, finansowaniu produkeji nowych dziel,
sprawiedliwym charakterze rozdzielania $rodkéw w odniesieniu do dziatan prowadzonych
w internecie i wplywie twérczosci na ogélnie pojgte dobro spoteczne.

Praktyczne zastosowanie w/w zasad zostanie szczegdlowo przedstawione w rozdzia-
tach 6-10. Zaden z proponowanych punktéw nowej umowy spolecznej nie wyklucza
stosowania okreslonych rozwigzan prawnych stuzacych wprowadzeniu umowy w zycie.
Jak zostanie to ukazane w dalszej cz¢sci pracy, jesli reguly 2 i 3 rozwaza¢ tacznie, zapew-
niaja one rekompensat¢ w rozumieniu prawa autorskiego, przynajmniej przy rozsadnej
interpretacji tego prawa.

Nadmieni¢ nalezy, ze odnalezienie podstawy prawnej dajacej si¢ rozsadnie zastoso-
wa¢é bedzie o wiele latwiejsze, jesli wpierw zgromadzi si¢ ,krytyczng masg” obywateli,
ekspertéw i praktykéw tworczosci wspierajacych owa umowe spoteczna. We Francji ko-
alicja Création-Public-Internet®? dokonala znacznych postgpéw na drodze do tego ce-
lu. Koalicja skupia stowarzyszenia i zwigzki muzykéw, osoby zwigzane z kinematografia
(producentéw, rezyseréw i aktoréw), gléwne organizacje konsumenckie i internetowe
grupy zainteresowania. Podobne dziatania podejmuje si¢ w Brazylii®}, w pewnym zakre-
sie w Niemczech, za$ na szczeblu miedzynarodowym stanowig one powdd spotkan Paris
Accords® organizowanych przez Trans-Atlantic Consumer Dialo (TACD) oraz barceloni-
skich Free Culture Forum3s. Lepszym rozwigzaniem jest zmienianie lub tworzenie prawa
w celu osiagniccia szezytnych i istotnych celéw niz pozwalanie, by stalo si¢ ono platani-
ng, gdzie gubimy si¢ w gaszczu wieloletnich porazek, nie potrafigc odnies¢ si¢ do istotne;
zmiany cywilizacyjnej wywolanej przez pojawienie si¢ technologii informatycznej.

82Création-Public-Internet — patrz http://www.creationpublicinternet.fr.

% Podobne dziatania podejmue si¢ w Brazylii... — patrz http://www.vgrass.de/?p=193.

84 Paris Accords — patrz http://www.cptech.org/a2k/pa/ oraz http://wuw.tacd-ip.org/blog/
the-paris/accord/.

8 Free Culture Forum — patrz http://fcforum.net/fc£2010.
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6. DEFINIOWANIE PRAW I ZOBOWIAZAN

Wprowadzenie nowej formy wzajemnego finansowania dzialalnosci twérczej i uznanie
nierynkowego dzielenia si¢ materiatami w wersji cyfrowej nie sa dzialaniami, ktére da si¢
urzeczywistni¢ w okamgnieniu. W celu dopracowania szczegbléw wymagane jest prze-
prowadzenie doglebnej debaty, w ktdrej uczestniczy¢ beda udziatowcey rynku, eksperci,
przedstawiciele organdéw prawodawczych i zainteresowani czlonkowie spofecznosci. By
ta debata w ogdle mogla si¢ odby¢, nalezy przedstawié ustrukturalizowang propozycje,
zgodng z podejéciem obja$nionym w poprzednim rozdziale tej ksigzki. Niniejszy rozdzial
zajmuje si¢ niektérymi szczegblowymi aspektami propozycji: do ktorych dziet i w jakich
okolicznosciach odnosi¢ si¢ bedzie prawo do dzielenia si¢? Jakich grup uzytkownikéw
bedzie ono dotyczy¢? Jakie beda prawa i powinnoéci uzytkownikéw? Jak ustali¢ wyso-
ko$¢ ich wkiadu? Nastepne rozdzialy ksiazki podejmuja kwestie instytucji i mechanizmu
wprowadzenia zaproponowanych zmian — poniewaz diabel thkwi w szczegétach.

Propozycja autora uwzglednia zaréwno kwestie wynagradzania autoréw za istniejace
w obiegu dzieta, jak i finansowania tworzenia nowych dziel, badz utrzymania $rodo-
wiska, w ktérym dochodzi¢ bedzie do tworzenia i dystrybucji dziel. Niektérzy autorzy
proponowali finansowanie wylacznie twércéw i projekedw, catkowicie negujac aspekt
wynagradzania dziel. Taki model pojawit si¢ juz w roku 2002, podczas warsztatéw Blur
Workshop on Power at Play in Digital Art And Culture, zorganizowanych przez Banff
Center for the Arts, ktory rozwingl péiniej James Love (2002), obecnie dyrektor orga-
nizacji Knowledge Ecology International®. W mysl tej propozycji, uzytkownicy placié
mieli comiesi¢czne kwoty, rozdysponowywane poprzez system konkurujacych ze sobg
posrednikéw, w ktérym organizacje mogly konkurowaé w pozyskiwaniu $rodkéw od
internautéw na podstawie zasad redystrybuciji débr kultury wlasnego autorstwa. Model
Blur/Banft zostal pdiniej rozwiniety i uzupelniony o mechanizmy przeciwdziatania nad-
uzyciom ze strony instytucji prébujacych przekazywaé sobie wzajemnie zebrane fundusze
(Toner, 2008). Francis Muguet®” (2008) opracowal schemat ,globalnego sponsoringu”,
gdzie pobierana od internautéw jednolita oplata rozdysponowywana bylaby wylacznie
na podstawie osobistych preferencji uzytkownikéw, decydujacych (na przykiad co mie-
sigc), ktérym artystom i projektom artystycznym majg zostaé przekazane poszczegdlne
czesel ich wkladu. Odpowiadajac na krytyke oséb zarzucajacych, ze jednostkom trud-
no jest podejmowa¢é decyzje na poziomie pojedynczych artystéw i projektéw, Muguet
i inni promotorzy globalnego sponsoringu dodali mozliwo$¢ oddelegowywania decyzji
uzytkownikéw, upodabniajac go do modelu wykorzystujacego konkurujacych ze sobg
posrednikdw.

Autor tej ksigzki uwaza posérednikéw-konkurentéw za kluczowe narz¢dzie dajgce
uzytkownikom bezposrednig wladz¢ nad przekazywaniem $rodkéw bezposrednio na pro-
dukcje nowych dziet kultury lub dostarczanie ich organizacjom przyczyniajacym si¢ do
powstania lepszego $rodowiska dzialari twérczych, rozpowszechniania dziet lub wyzna-
czenia ich jakosci. Byloby jednak sporym bledem odrzucenie pomystu wynagradzania
dziel juz istniejacych lub podejmowanie w tym celu bezposrednich decyzji o przyznaniu
zebranych zasobéw. Wykorzystywanie dziel jest kwestia o wiele bardziej przypadkows
i réinorodng niz zakladalaby to pamieé o nich i niz podpowiadajg $wiadomie wyrazane
preferencje. Zaniechanie wynagrodzen wyliczanych na podstawie wykorzystania dziet ex
post byloby znacznym biedem.

Wykorzystywanie dziel w sposéb nierynkowy w internecie jest wspanialym narze-
dziem pomagajacym w odkrywaniu nowych dziel, wlasnie dlatego, ze nie ograniczaja
go transakcje monetarne lub decyzje na temat przyznawania zasobéw. Ludzie zapytani
o list¢ nagran muzycznych wystuchanych w ciggu ostatniego miesiaca, czy obejrzanych
w tym czasie filméw albo przeczytanych tekstow, najcze¢sciej przypominaja sobie $wia-
domie niewielka jedynie ich cz¢s¢. W przypadku mediéw internetowych, gdzie dziela
wystepuja jeszeze liczniej (fotografie, krotkie nagrania wideo, blogi) pamig¢ ludzka stoi
przed jeszcze wigkszym wyzwaniem. Oznacza to, ze decyzje bezpoérednie i badania tele-

8 Knowledge Ecology International — patrz http://www.keionline.org.
8 Francis Muguet (1955—2009) — nagla $mier¢ Francisa Mugueta w roku 2009 byla niepowetowang strata.
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foniczne nie s3 odpowiednie do ustalania podzialu wynagrodzeri. Pomimo to, we Francji
nadal prowadzony jest eksperyment ,na zywym organizmie”, gdzie wywiady telefoniczne
s3 jednym z gtéwnych Zrédet informacji na temat rozdzielania funduszy pozyskiwanych
z podatkéw nalozonych na sprzedaz czystych noé$nikéw danych. Klucz, wedlug ktérego
odbywa si¢ dystrybucja $rodkéw, koncentruje si¢ na niewielu utworach (najprawdopo-
dobniej najmocniej promowanych) odtwarzanych w radio®. Jednym z wyzwan stojacych
przed wprowadzeniem zasady proponowanej przez autora jest znalezienie metod pozwala-
jacych wyliczy¢ rzeczywiste zrdznicowanie dostepu do dziet i ich wykorzystania. Motzliwe
rozwigzanie tej kwestii przedstawia rozdzial 1o.

Na razie wystarczy zatozy¢, ze autor proponuje wykorzysta¢ jednakows stawke pobie-
rang od kazdego uzytkownika, ktéra ma zostaé przeznaczona na dwa cele: na wynagrodze-
nie twoércéw dziet znajdujacych si¢ juz w obiegu i stworzenie srodowiska pozwalajacego
na dzialania twércze i kulturowe, a przez to — na tworzenie nowych dziel.

6.1. JAKIE DZIELA WLACZY(’I W NOWY SCHEMAT DZIALANIA

Pierwsze zadanie polega na zdefiniowaniu, jakiego zakresu dziel ma dotyczy¢ propono-
wane rozwigzanie, czyli wytypowanie utworéw, ktére bedg beneficjentami przy rozdziale
pozyskanych $rodkéw, zyskujac status dowolnie udostgpnianych w sferze nierynkowe;.
Wybér ten dotyczy:

* Wlaczonych do nierynkowego obrotu typéw mediéw;

* Tego, czy wlgczenie danego dzieta w danym medium jest obowiazkowe, czy nie;

* Warunkéw, na jakich dzielo wlaczone do powyzszych kategorii uznane jest za opu-
blikowane i objete dzialaniem proponowanego mechanizmu.

Wigczanie okreslonych mediow

Jak juz zauwazono, wielu promotoréw legalizacji nierynkowego wymieniania si¢ pli-
kami z wykorzystaniem plaskiej skladki tworzylo swoje systemy wylacznie dla produk-
tow przemystu muzycznego i kinematograficznego. William Fisher (2004) przewidziat,
ze $rodki te mozna bedzie potem rozszerzy¢ i potencjalnie dostosowaé do ksiazek w wersji
elektronicznej i gier wideo.

20 grudnia 2005 francuski parlament zaskoczyl wszystkich glosowaniem nad wéow-
czas dyskutowang i przyjeta poprawka do Loi sur le droit d'auteur et les droits voisins dans
la société de l'information (DADVSI)®. Poprawka ustanowita zbiorczg licencie (licence glo-
bale) na niekomercyjne dzielenie si¢ plikami z muzyka i filmami. Grupy zainteresowania
zajmujace si¢ kinematografig i ich przedstawiciele w réznych partiach politycznych na-
tychmiast podniosly wrzawe, wieszczac rychlg $mier¢ francuskiej kinematografii. Po kil-
kumiesigcznej polemice, przypominajacej raczej wodewil niz merytoryczng debate, prze-
prowadzono ponowne glosowanie, w ktérym podjeto decyzje odwrotng niz poprzednio.
Dla wielu idea zbiorczego licencjonowania dziet nie byla dostosowana do produkji fil-
mowych, wideo i telewizyjnych, co przyjeli za fakt objawiony. Warto jednak zauwazy¢, ze
od tego czasu pewna liczba osobowosci telewizyjnych i uczestnikéw sektora medialnego
zmienila swoje nastawienie®. Gdy dyskutowano kolejna represywna ustawe o prawie au-
torskim®' w roku 2009, francuska Partia Socjalistyczna zaproponowata poprawke oparta
na idei Kreatywnego Wkiadu, ktdra legalizowalaby dzielenie si¢ plikami, lecz tylko mu-
zycznymi. Czy jest sens podejmowad takie dzialania tylko dla jednego medium?

8 Klucz, wedlug kidrego odbywa si¢ dystrybucja srodkdw, koncentruje sig na niewielu utworach odtwarzanych
w radio — Material nadawany przez stacje radiowe we Francji jest niezbyt zréznicowany, z uwagi na dominujacg
pozycje kilku sieci.

8Loi sur le droit d'auteur et les droits voisins dans la société¢ de l'information — przeniesienie na grunt
francuski ustaleri dyrektywy 2001/20/CE dotyczgcej prawa autorskiego i praw pokrewnych w spoleczenistwie
informacyjnym.

OWarto jednak zawwazyé, ze od tego czasu pewna liczba osobowosci telewizyjnych i uczestnikéw sektora me-
dialnego zmienita swoje nastawienie — w szczegdlnosci wspomniana juz grupa Pour le cinéma, patrz http:
//pourlecinema.over-blog.fr.

1 Ustawa o prawie autorskim — Ustawa 2009-669 z 12 czerwea: Loi n°2009-669 du 12 juin 2009 favorisant
la diffusion et la protection de la creation sur internet.
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Odpowied? brzmi: tak, ale jedynie do pewnego stopnia. Zadne przestanki nie skta-
niajg do ujecia w propozycji tylko jednego, okreslonego medium. Konwergencja rynku
moze zatrze¢ granice migdzy mediami i wywola¢ pojawienie si¢ form miedzymedialnych,
lecz ekonomiczne uwarunkowania produkeji utworéw w okreslonych mediach pozosta-
ja dos¢ wyraznie okre$lone. Dla przykladu — produkeja gier wideo znacznie odbiega
swoim charakterem od produkeji ksigzek. Jednak jesli propozycj¢ autora tej ksigzki za-
stosowa¢ tylko do jednego medium, uda si¢ zrealizowaé tylko cz¢$¢ plynacych z niej
korzysci. Technologia informatyczna i internet nie s3 podzielone na segmenty przezna-
czone dla poszczegdlnych medidw; istnieja urzadzenia specjalizujace si¢ (do pewnego
stopnia) w jednym medium, czego przykladem sa odtwarzacze muzyczne, lecz wspélpra-
cujg one zawsze z komputerami (czyli urzadzeniami wielofunkcyjnymi), a ,ich” medium
mozna odtworzy¢ na znacznie wigkszej liczbie urzadzen. Innowacja w obrebie jednego
medium inspiruje inne, jak réwniez sama czerpie z do$wiadczent pochodzacych z ze-
wngtrz. Z punktu widzenia przestrzegania praw wiasnoéci intelektualnej, internet jest
jeszcze mniej podatny na segmentacj¢ pomigdzy poszczegdlne media. Zespoly inwigila-
cyjne i dostawcy falszywek moga utrzymywa¢ kontakty z posiadaczami praw autorskich
do utworéw w okreslonym medium, czy wykorzystywaé algorytmy wykrywania tylko
okreslonych medidw, lecz to calo$é sektora praw wlasnosci intelektualnej, zbiorczo, for-
suje regule trzeciego ostrzezenia®? i sugeruje przymusowe filtrowanie zawartosci inter-
netu, zamykajac dostep do serwiséw odgrywajacych istotng role w dzieleniu si¢ plikami.
Ich ataki na bezpieczna grupe posrednikéw i proby wynegocjowania sankeji karnych za
naruszenie prawa wlasnosci intelektualnej w umowach migdzynarodowych przygotowy-
wanych bez demokratycznego udziatu lokalnych parlamentéw sa zbiorowym dokonaniem
caosci rynku i czesto siegaja do domen lezacych od daleko mediéw i kultury.

Uznanie dzielenia si¢ plikami w obrebie jednego tylko medium prawdopodobnie nie
zatrzyma ani wojny z piractwem, ani ciggnacego si¢ pasma jej szkodliwych skutkéw. Za-
grozone bylyby podstawowe prawa jednostki, takie jak wolno$¢ wyrazu i komunikacji
oraz prawo do prywatnosci. Dojrzewanie etyki, dobrych praktyk i technologii wspiera-
jacych wymiang cyfrowa odwlekloby si¢ jeszcze bardziej w czasie. Autor (Aigrain, 2008)
dokonal juz analizy warunkéw, w jakich uznanie dzielenia si¢ i odpowiednich mechani-
zméw finansowania mozna odnie$¢ do niektérych tylko mediéw, a pomimo tego uzyskaé
wystarczajaco dobre rezultaty. Jego lista zawiera nastgpujace elementy:

* Posiadacze praw autorskich do mediéw, ktére nie s3 objete propozycja, musza uznad,
ze infrastruktura internetu i narz¢dzia cyfrowe stanowig dobro wspélne. Nie powinno si¢
pozwala¢ im na wyko$lawianie tej infrastrukeury tak, by odpowiadata potrzebom mode-
lu wilasnoéciowego, ktéry staraja si¢ zachowaé, budowanego na zasadzie rzadkosci kopii
dziel. Nadal mogliby oni wykorzystywaé narzedzia kontroli dostepu i ograniczenia wyko-
rzystywania dziel, czy oznacza¢ swoje dzieta znakami wodnymi, ale tylko pod warunkiem,
7e nie bedzie to utrudniato wykorzystywania innych dziel. Zadne z narzedzi tego typu nie
moze staé si¢ obowigzkowym elementem calej infrastrukeury informatycznej tylko po to,
by stuzy¢ interesom stron niechcgcych uczestniczy¢ w systemie Kreatywnego Wkiadu.

* Podobnie powinni oni zgodzi¢ si¢, by prawa autorskiego nie egzekwowaé kosztem
innych, podstawowych praw i ze tylko procedura sgdowa moze orzekal o naruszeniu tych
praw oraz naklada¢ sankcje. Zaskarzenie bytoby motzliwe tylko po stwierdzeniu naruszenia
praw autorskich.

Gdyby uzyskanie zgody na takie warunki bylo latwe, niniejsza ksigika bylaby zbed-
na. Zamiast zajmowa¢ si¢ konsekwencjami wykluczenia niektérych medidéw, zapewne
latwiej byloby przekonaé szerokg grupe jednostek kreatywnych pracujacych w kazdym
medium do poparcia systemu takiego, jak Kreatywny Wkiad. Propozycja autora zosta-
la pomyslana tak, by ulatwia¢ przyjecie jej przez spolecznosci wielu mediéw. Przyjeta
w propozycji definicja cyfrowych wspélnych débr kultury skonstruowana jest tak, by
zapewni¢ jeszcze silniejsza synergic miedzy wspdlnymi dobrami kultury a ofertami ko-
mercyjnymi zaréwno wewnatrz sfery cyfrowej, jak i poza nig. Okrelone media mogg
wymaga¢ odrebnego potraktowania, jak te omawiane w nastgpnym rozdziale ksiazki, ale

2requla trzeciego ostrzezenia — trzy ostrzezenia o tamaniu zasad, po czym uzytkownik zostaje wykluczony
z internetu.
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wszystkie media zastuguja na czerpanie korzysci z istnienia wspélnego zbioru dziel kul-
tury w formie cyfrowe;.

Przymusowe czy dobrowolne wlgczenie poszczegdlnych dziet?

Czy kaidy autor badz twérca moze wybral, czy chee udostepnié innym swoje dziela?
Tak dzieje si¢ obecnie: tworcy majg prawo do zezwalania na dzielenie si¢ w spoleczeristwie
ich dzielami, na przyklad udostepniajac je na licencji Creative Commons. Takie podejscie
przyjeto juz szeroko w przypadku niekedrych typéw zawartosci, jak na przyklad fotogra-
fii, blogéw (w tym blogéw diwigkowych i wideo) oraz publikacji naukowych. Istnieje
jednak jedna rozbiezno$¢ pomigdzy obecng a docelows sytuacjg: autorzy, ktdrzy zdecydo-
wali o udostepnieniu swoich dziel innym, nie zyskuja bezpoérednich korzyéci ze swojego
wkladu we wspélne dobra kultury cyfrowej. Jedng z podstawowych cech propozycji au-
tora jest tu obietnica wynagrodzenia wkiadu autoréw, jesli go beda potrzebowad®.

Wielu autoréw z zadowoleniem przyjmie potencjalnie nalezne im wynagrodzenie wy-
nikajace z istnienia Kreatywnego Wkiadu za dzialania, przez ktére obecnie nie zyskuja
bezposérednich przychodéw. Niektorzy mogg wyrazaé uzasadnione obawy o wysoko$¢ na-
leznych im kwot i stopien, w jakim Kreatywny Wkiad wplynie na inne zrédta ich docho-
du. Jednak to nie twércy, zdaniem autora, wyrazg najsilniejszy sprzeciw. Nawet w krajach,
w ktorych prawa autorskie s3 zakorzenione w samej istocie bycia twérca, to producenci,
organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i dystrybutorzy maja ostateczng
wladze nad wykonaniem naleznych im praw. Oto typowy przykltad: wprowadzona w ro-
ku 2006 we Francji ustawa DADVSI dala autorom motzliwo$¢ wylacznego decydowania
o tym, czy ich prace majg by¢ opatrzone mechanizmami zarzadzania prawami cyfrowymi
(DRM), czy nie. Jedynym praktycznym skutkiem pojawienia si¢ tego zapisu bylo doda-
wanie do kazdej umowy o wydanie dzieta standardowej klauzuli o ochronie tegoz przez
mechanizmy DRM. Autorzy cheacy wydaé swoje prace musieli podpisa¢ kontrake, a wraz
z nim odpowiednig klauzule. Prawie wszystkie europejskie organizacje zbiorowego zarza-
dzania prawami autorskimi zabraniaja swym cztonkom wydawania dziet na licencji Cre-
ative Commons (nawet w wersji CC BY-NC-ND, ktéra zabrania wykorzystywania dziet
w spos6b komercyjny oraz tworzenia dziet pochodnych). Innymi stowy, chcac umozliwié
innym prawo do niekomercyjnego dzielenia si¢ stworzonymi tresciami, autorzy musza
odrzuci¢ wszelkie mozliwe wplywy z uzycia komercyjnego, w tym przychody ustawowe,
takie jak wynikajace z nadawania muzyki przez stacje radiowe. Konsekwencja powyzsze-
go jest to, ze niektére firmy amerykariskie, takie jak Magnatune, funkcjonujg stabilnie
na rynku dzicki pozwalaniu muzykom europejskim na przynajmniej cz¢éciowe obejécie
tego niewygodnego dla nich zapisu. Autor wolatby wigc pozwoli¢ calej klasie tworczej
na wspélne przyjecie lub odrzucenie idei Kreatywnego Wkiadu, co poprzedzone mialoby
by¢ publiczng debata, zamiast popiera¢ rozwigzanie, w ktérym kazdy twoérca musi podjaé
decyzj¢ samodzielnie. Takie rozwigzanie nie da si¢ zaimplementowaé w sposéb pozwala-
jacy chroni¢ twércéw przed skutkami dysproporcji sit pomiedzy nimi a wydawcami lub
organizacjami zbiorowego zarzadzania.

Istnieje jeszcze jeden, o wiele bardziej zachecajacy powdd, by odrzucié opcje auto-
ryzowania dzielenia si¢ dla kazdego dziela lub autora osobno: taki system wywolatby
u uzytkownikéw kompletng niepewno$¢ prawna, jak tez spowodowatby wysokie koszty
transakeyjne. Kreatywny Wkiad nie reprezentowalby juz soba fundamentu powi¢kszonej
puli wspolnych débr kultury, za to stalby si¢ kolejnym sposobem na zarzadzanie prawa-
mi wylgcznymi, jeszcze bardziej komplikujac i tak wystarczajgco za$miecony krajobraz
rozwigzan prawnych.

Naturalne jest, ze idea obowigzkowego wlaczenia si¢ do systemu Kreatywnego Wkia-
du musialaby by¢ zgodna z zapisami prawa autorskiego, o ile — co jest wysoce prawdo-
podobne — zostanie uznana za wyjatek lub ograniczenie. Musialaby ona przej$¢ test
trzystopniowy. Jak napisano juz wyzej, jest to trudne tylko wtedy, gdy przyjmie si¢ fun-
damentalistyczne podejécie do praw wylgcznych. Warto tez wspomnieé, ze systemy ge-
nerujace najwyzsze zyski z praw autorskich réwniez zostalyby w takiej sytuacji uznane za

%Jedng z podstawowych cech propozycji autora jest tu obietnica wynagrodzenia wkladu autordw, jesli go bedg
potrzebowal — wynagrodzenie finansowe jest tu opcjonalne.
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nielegalne. Trzeci punkt testu (nieprzynoszenie nieuzasadnionego uszczerbku prawowi-
tym interesom autora) oméwiony zostanie przy okazji dyskusji nad stawka Kreatywnego
Wkiadu. Znowu, dla zachowania spéjnodci, trzeci krok testu powinien odnosi¢ si¢ do
duzych wydawcow i wielu organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi. Jesli
sprzeciwia si¢ oni Kreatywnemu Wkladowi i innym podobnym mechanizmom, to wia-
$nie oni w sposéb nieuzasadniony przyniosg uszczerbek prawowitym interesom autoréw
— ludzi, ktérych majg reprezentowa¢ i ktérym maja shuzy¢.

Kiedy dzieto wkracza w sferg nierynkowego dzielenia sig?

Uznanie nierynkowego dzielenia si¢ utworami w wersji cyfrowej z zasady obejmuje
wszystkie dziela bedgce w cyfrowym publicznym obiegu, niezaleznie od jego platnego
badz darmowego charakteru. Nalezy jednak wprowadzi¢ pewne uszczegélowienie tej za-
sady:

* Mechanizm dzielenia si¢ nie moze pozbawia¢ autora decyzji o tym, kiedy przekazu-
je on swoje dzielo do obiegu publicznego po raz pierwszy. Stosuje si¢ go automatycznie
do dzieta po przekazaniu go gronu odbiorcéw — nie wezesniej. Podobnie przestanie cy-
frowej kopii dzieta w korespondencji prywatnej nie jest tozsame z jego upublicznieniem:
odbiorca cyfrowej kopii dzieta nie moze dzieli¢ si¢ nig z innymi na zasadach Kreatywnego
Wkiadu.

* Liczy si¢ tylko taka forma dystrybucji, ktéra faktycznie pozwala dzietu dotrze¢ do
publicznoséci w wersji cyfrowej. Dla przykladu projekeja filmu w kinie nie stanowi zezwo-
lenia na nagranie pokazu kamerg i pdiniejszg wymiang tak sporzadzonej kopii, podobnie
jak zezwoleniem na nagranie i dalsza dystrybucj¢ nie jest zagranie utworu muzyczne-
go podczas koncertu. Wydanie ksiazki w wersji drukowanej nie jest tez zezwoleniem na
jej zeskanowanie i przesylanie innym. Umotzliwia to synchronizacj¢ poszczegélnych me-
diéw i zréznicowanie termindéw publicznego odegrania dzieta, dystrybucji tego samego
dziela w wersji analogowej i wydania w wersji cyfrowej. W przypadku filméw odpo-
wiednio ulozona sekwencja poszczegdlnych form rozpowszechniania odgrywa kluczows
role, szczegélnie jesli jest ona, jak we Francji, zdefiniowana w formie aktéw prawnych.
W przypadku ksiazek odpowiednio utozona sekwencja wydawnicza wspomogtaby przej-
écie do ery ksigzek cyfrowych. Naturalnie autorom i artystom pozostawiono by prawo do
autoryzowania terminéw poszczegdlnych ,faz zycia” ich dziel, jesli mieliby na to ochot,
lecz takie dzialania lezalyby juz poza zakresem obowigzywania Kreatywnego Wkiadu.

Obieg dziel nieb¢dacych dzietami publicznymi w rozumieniu dwdch powyzszych
punktéw pozostanie kwestig, ktérej rozwigzanie leze¢ bedzie w gestii aktualnie obowig-
zujacej implementacji prawa autorskiego. Mozliwe bedzie pozywanie producentéw i dys-
trybutoréw nieautoryzowanych kopii dziet za naruszenie prawa autorskiego, lecz w celu
wytaczania pozwéw posiadacze praw autorskich nie beda mogli korzysta¢ z mechanizméw
inwigilacji i kontroli.

6.2. PRAWA I OBOWIAZKI UZYTKOWNIKOW ORAZ POSREDNIKOW

Zakres obowigzywania praw

Oprécz ograniczenia dzielenia si¢ do postaci nierynkowej, jak dotad autor nie zdefi-
niowat praw, ktére w mysl proponowanego mechanizmu przystugiwalyby uzytkownikom
internetu ani zwigzanych z Kreatywnym Wkladem powinnosci. W kwestii praw mozna
zastosowaé dwa podejécia:

* Ograniczenie repertuaru praw do sporzadzania kopii i przekazywania ich innym:
kazdy bytby w stanie otrzymywa¢ kopie dziel, przekazywaé je dalej i w dowolny sposdb
rozpowszechniaé (oraz oczywiscie czytal, przegladaé, przestuchiwaé itd.);

* Dodanie do powyzszych prawa do miksowania, przez co tworzone bylyby modyfi-
kacje bazujace na dzietach dostgpnych w mysl Kreatywnego Wkiadu.

Pierwsze rozwigzanie ogranicza dzialania internautéw do uzyskiwania dostepu do
dziela, interakeji z nim, rekomendowania dziela innym i przesylania go dalej. Popieraja je
ludzie, kt6rzy bojg sig, ze zezwolenie na ponowne wykorzystanie dziel bedzie wyzwaniem
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w krajach, gdzie wysoko ceni si¢ prawa moralne. Mozna tez argumentowaé, ze zasadnicza
przeszkoda w uznaniu prawa do dzielenia si¢ wywodzi si¢ z dgzen przedstawicieli sektora
medialnego do utrzymania lub stworzenia monopolu na produkcje i dystrybucje dziet
cyfrowych. Jedli usunie si¢ t¢ przeszkode, réine odczucia autoréw co do modyfikowania
ich dziet nie zatrzymaja mozliwoséci rozwazania innych podejéé.

Jak do tej pory jednak ustalenia prawne dalekie sa od idei blokowania remikséw:
w praktyce wiele rozwigzan prawnych zezwala na modyfikacj¢ dziel, na przyktad pod po-
stacig wyswietlania reklam w trakcie emisji filmu — ich wplyw na integralnoé¢ dzieta
jest daleki od ,zaniedbywalnego”. Nawet kraje ze wzglednie silng tradycja praw mo-
ralnych, takie jak Francja, podlegaja ustaleniom Dyrektywy w sprawie nadawania sateli-
tarnego i transmisji kablowe®, ktdra de facto przekazuje wykonawstwo wszelkich ustalen
prawnych organizacjom zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi lub dystrybutorom.
Pierwotna idea Williama Fishera, zakladajaca jednolitg stawke za dzielenie si¢ plikami
(Fisher, 2004), dopuszczata mozliwo$¢ dokonywania remikséw utwordw, lecz komenta-
torzy zauwazali, ze propozycja stalaby si¢ obiektem ostrej krytyki w krajach o silnej tra-
dycji praw moralnych, wicc sam Fisher pdiniej zasugerowal, by autorzy sami decydowali
o tym, czy w stosunku do ich dziet mozna dokonywa¢ modyfikacji, czy nie. Twércy mo-
gliby uchyla¢ ograniczenia tworzenia dziet pochodnych poprzez odpowiednie licencje —
na przyklad jedna z rodziny licencji Creative Commons pozwalajacg na tworzenie utwo-
réw zaleznych®, opcjonalnie uzupetniong o dodatkowe warunki. Przykladowo, warunek
moze stanowi¢ konieczno$¢ udzielenia przez autora bezposredniej zgody na wykonanie
modyfikacji lub uiszczenie oplaty. Doprowadzitoby to do konkurencji pomig¢dzy mode-
lami bardziej restrykeyjnymi a liberalnymi, lecz obojetnie, ktéry model zostatby przyjety,
zakladalby on prawo do dzielenia si¢ utworami.

Autoryzacja tworzenia dziel zaleznych motywowana jest rolg, ktéra remiksy odgry-
waja w nierynkowej wspélpracy miedzy autorami, umozliwiajac tworzenie nowych dziet
(wersje opatrzone notatkami, wykorzystanie fragmentéw dziet w nowych pracach twoér-
czych itd.) Prawa do remiksowania utworéw naturalnie bylyby zwigzane z koniecznoécia
wskazania Zrédel, na ktdrych opieral si¢ tworca, a takie z odpowiednim zasygnalizowa-
niem wszystkich modyfikacji oraz jednostki za nie odpowiedzialnej. Ta druga opcja po-
zwolilaby na uniknigcie niektérych probleméw, ktére powstalyby, gdyby nie udzielono
twércom praw do tworzenia remikséw w trybie niekomercyjnym. Dla przyktadu mozna
argumentowa¢, ze wstawki reklamowe stanowia integralng cz¢$¢ dziela, a ich usuwanie
w procesie dzielenia si¢ dzielami powinno by¢ zakazane. Takie zadania nalezy zdecydo-
wanie odrzuci¢, bez wzgledu na to, jaki model biznesowy starajg si¢ chronié. Istnieja
ludzie, ktérzy wyrywaja z gazet strony z reklamami przed zapoznaniem si¢ z zawarto$cia
pisma lub przekazaniem go innym — takie dzialania powinny by¢ réwniez dostgpne dla
uczestnikow $wiata cyfrowego.

Zezwolenie na remiksowanie utworéw ma okrelony wplyw na system wynagrodzeri:
stabym punktem pierwotnej propozycji Williama Fishera bylo planowanie systemu wy-

%4Dyrektywy w sprawie nadawania satelitarnego i transmisji kablowej — Dyrektywa Rady Europy
93/83/EEC, punkt 28: ,W celu zapewnienia, aby prawidlowe dziatanie umownych przepiséw nie byto podawane
w watpliwos¢ przez osoby z zewnatrz bedace posiadaczami praw do poszczegdlnych czgsci programu, w stopniu,
w jakim wymaga tego specyfika retransmisji droga kablows, nalezy zapewni¢ wylacznie zbiorows forme reali-
zacji prawa do wydawania zezwolen, poprzez organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi; prawo
do wydawania zezwoleri pozostaje w mocy, a regulacji podlega tylko sposéb jego realizacji, przez co prawo
do wydawania zezwolen na retransmisj¢ droga kablowa moze by¢ nadal przyznawane; niniejsza dyrektywa nie
wplywa na wykonanie autorskich praw osobistych. Ostatnie zdanie jest ciekawym przykladem nowomowy.
Powinno ono raczej brzmieé: w praktyce, wykonywanie praw autorskich przez samych twércéw zostanie unie-
moiliwione, z wylgczeniem odmowy zezwolenia na transmisjg dziela drogg satelitarng lub satelitarng i kablows
w przypadku transmisji réwnoczesnej”.

95 Twdrcy mogliby uchyla¢ ograniczenia tworzenia dziel pochodnych poprzez odpowiednie licencie — na przy-
klad jedng z rodziny licencji Creative Commons pozwalajgcg na tworzenie utwordw zaleznych — w $rodowisku
Creative Commons zapoczatkowana zostala debata na temat ujecia praw moralnych w licencjach z rodziny CC
zezwalajacych na tworzenie dziet pochodnych. Istniejace dla rynku francuskiego licencje nie odrzucajg praw mo-
ralnych; nie moga tego zrobi¢ z uwagi na teoretyczng ich niezbywalno$¢. Prowadzi to do niepewnoéci prawnej
dla uzytkownika chcgcego sporzadzi¢ utwor zaleiny. Niepewnoé¢ ta jest jednak ograniczona, o ile uzytkownik
przestrzega pewnych podstawowych zasad, gdyz w praktycznym zastosowaniu praw moralnych w sadownictwie
przyklada si¢ wigksza wage do intengji autora oryginatu. Intencja ta nie jest dwuznaczna: autor pozwalajacy na
modyfikacje dzieta wie, ze... dzielo to da si¢ zmodyfikowal.
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nagrodzen tak, by $ledzit zmiany w dziele i przyznawat odpowiednie cz¢éci wynagrodzenia
naleznego dzietu poszczegdlnym autorom. Bylo to zdecydowanie szkodliwe skompliko-
wanie systemu wynagrodzen. Prostsze rozwigzanie utozsamialoby remiks z nowym dzie-
lem, ktére kwalifikowaloby si¢ do odrebnego wynagrodzenia. Oznaczatoby to, ze remiks
musiatby wykaza¢ odpowiednio wysoki stopieri oryginalnosci. Nalezatoby w ten sposob
przeciwdziala¢ oportunistycznemu etykietowaniu dziet jako remikséw, w celu pobierania
za nie niezasadnego wynagrodzenia jak za nowe dzielo. Jest to Zrédlo kolejnych kom-
plikacji systemu, tylko, ze tym razem nie w dziedzinie wynagrodzen, lecz w dziedzinie
weryfikacji i mozliwego przeciwstawiania si¢ pozwom.

Autor ksigzki uwaza, ze wyboru jednej z powyzszych opcji nie da si¢ dokonaé bez
dalszej debaty i bez rozwazenia mozliwych trybéw wprowadzenia wybranej alternatywy.
Nie wolno tez blokowaé krytyki ze strony mediéw na podstawie braku autoryzacji dla
zmian. Uznanie prawa do dzielenia si¢ zdecydowanie nie jest tozsame z konicem debaty
nad zakresem praw przystugujacych uzytkownikom, a w érodowisku uznajacym dzielenie
si¢ utworami nie s3 zb¢dne ani prawa do dozwolonego uzytku, ani wyjatki.

Powinnosci uzytkownikéw

Gdyby wprowadzono ide¢ Kreatywnego Wkiadu, uzytkownicy wykorzystujacy prawo
do nierynkowego dzielenia si¢ utworami mieliby tylko dwie powinnosci, oczywiscie poza
pilnowaniem, by dzielenie si¢ nie nabrato charakteru komercyjnego.

* Trzeba przestrzega¢ zasad nakazujacych uznanie autorstwa dziel, jak tego wymaga
konwencja bernerniska. Prawo to ma zasieg o wiele szerszy niz prawo autorskie w waskim
rozumieniu kontroli nad kopiami. Do$wiadczenia z dobrowolnym dzieleniem si¢ utwora-
mi na licengji z rodziny Creative Commons lub podobnej pokazuja, ze po nadaniu prawa
do dzielenia si¢, uznanie autorstwa jest przestrzegane w co najmniej takim samym stop-
niu, jak w klasycznym modelu zarzadzania prawami autorskimi. Wiasciwa dla internetu
kultura metadanych, linkowania i przypiséw jest przychylna uznaniu autorstwa. Nawet
w trakcie dzielenia si¢ w spos6b nieuprawniony znaczniki ID3 zaszyte np. w plikach MP3
s3 0 wiele bardziej dostgpne niz definiowane przez przemyst wydawniczy identyfikatory,
znajdujace si¢ na przyklad na plytach CD.

* Uzytkownicy muszg powstrzyma¢ si¢ od usuwania unikatowych identyfikatorow
zaszytych w plikach lub innego w nie ingerowania Owe identyfikatory wykorzystywaé
si¢ bedzie w procesie zbierania danych niezbednych do ustalania wynagrodzend. Gléwng
motywacja do usuwania takich danych moze by¢ cheé zastgpienia jednego identyfika-
tora innym, celem pobrania wynagrodzenia za sfalszowane dzielo. Testy integralnosci
kryptograficznej pozwalaja jednak zaréwno na zapobieganie defraudacji danych, jak i jej
skuteczne $ciganie, lecz wymagaja dostosowania do sytuaciji, w ktérych dozwolone jest
dokonywanie modyfikacji dziel*.

Posrednicy i ustugodawcy komercyjni

Je$li dane dzialanie jest uprawnione i legalne, legalne musza by¢ tez mechanizmy po-
zwalajace na podejmowanie tego dziatania — obojetnie, czy odplatnie, czy nie. Podobnie
do wspélnych zasobéw w kazdej infrastrukturze, wspdlne zasoby podlegajace nierynko-
wemu dzieleniu si¢ bedg wymagaé ustug utrzymujacych ich funkcjonalno$é, zapewnia-
jacych wydajne funkcjonowanie, wspomaganie wyszukiwania i filtrowania interesujace;
zawartosci, dlugoterminowg konserwacj¢, zbieranie statystyk w zakresie przekraczajg-
cym informacje wspomagajace proces wyliczania wynagrodzen, czy ochrone prywatnosci
uzytkownikéw. Dostawcy niektorych ustug bedzie sama spoleczno$é, przy czym ustugi
bedg dostarczane bez ponoszenia kosztéw. Inne mogg przyja¢ forme ustug platnych. Zde-
finiowanie tych uzytecznych i zgodnych z prawem ustug towarzyszacych nierynkowemu
dzieleniu si¢ danymi nie jest proste, lecz w centrum dziatan lezy idea uznania nierynkowe-
go dzielenia si¢ informacja. Przedsiewzigcia komercyjne nie powinny by¢ w stanie ukry¢
si¢ pod maskg dostawcow sposobdéw na nierynkowe dzielenie si¢ danymi, cho¢ w rzeczy-

% Testy integralnosci kryptograficznej pozwalajg jednak zaréwno na zapobieganie defraudacji danych, jak i jej
skuteczne Sciganie, lecz wymagajg dostosowania do sytuacji, w ktérych dozwolone jest dokonywanie modyfikacji dziet
— patrz rozdzial 10.
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wisto$ci chodzitoby im o handlowanie dzietami kultury i czasem oraz uwagg odbiorcéw
obcujacych z dobrami kultury w prowadzonych przez siebie serwisach. Najlepiej ilustruja
to nastgpujace przyklady:

* Serwis niedajacy bezpoéredniego dostepu do dziel, lecz jedynie wskazujacy uzyt-
kownikom sposéb i lokacje pozyskania dzieta od innych uzytkownikéw nalezy uznaé za
legalny — obojetnie, czy dziala bezplatnie i nie zawiera reklam, czy nie. Dla przykiadu
pierwotng implementacje ustugi Napster czy trackery sieci BitTorrent, jak na przyklad
The Pirate Bay, nalezaloby uznad za legalne — oczywiscie jesli szanujg prywatnos$¢ uzyt-
kownikéw.

* Ushugi korzystajace z reklam lub abonamentéw i oferujace bezposredni dostep do
zawartosci, zaréwno w formie plikéw do pobrania, jak i strumieni, nalezy jednoznacznie
wykluczy¢ z nalezagcych do grupy nierynkowej wymiany danych. Musialyby one wy-
negocjowal licencje handlowe na odpowiednie aspekty reprodukcji, rozpowszechniania
i udostepniania dziet (w przypadku Europy). Decyzja na temat tego, czy prawa mialyby
by¢ zarzadzane zbiorowo, czy odgérnie, jest juz inng kwestia”’.

W opisanych dwoch przypadkach nalezy poddaé analizie i przedyskutowaé szcze-
gbélowo niektore skrajne sytuacje, wykraczajace poza tematyke tej ksiazki. Jak postapié
z blogerem, ktéry w opublikowanym artykule udost¢pnia material wideo lub muzyke,
a przy tym otrzymuje wplywy z technologii takich, jak AdSense?

Biblioteki

Kolejng wazng kwestig jest postgpowanie z bibliotekami. Bruno Blasselle (2008) za-
uwaza, ze u schylku $redniowiecza pojawienie si¢ uniwersytetéw zaowocowalo zwick-
szeniem zapotrzebowania na kopie tekstéw pod postacig oprawionych manuskryptéw.
Wskutek tego pojawily si¢ zaklady kopiujace teksty, zlokalizowane poza klasztorami,
gdzie pracowali wykwalifikowani pracownicy: kopiéci, introligatorzy, iluminatorzy. Za
powielaniem tekstéw szto powielanie bledéw, w dwezesnych realiach, gdzie tekst czg-
sto sam byl kopia innej kopii, nie do uniknigcia. Chegc zapobiec powstawaniu takich
bledéw tworzono repozytoria, w ktérych skladowano wierne kopie referencyjne tekstow
— wzorce. Nie byly one jednak oprawiane w woluminy, pozostawaly rozdzielonymi pa-
ginami. Po co? W tamtych czasach chodzito nie o zapobiezenie tworzeniu kopii, lecz
o zachgcenie do kopiowania. Kopiowanie bylo jednak procesem zmudnym. Chcgc przy-
spieszy¢ generowanie kolejnych kopii, mozna bylo wypozyczal poszczegdlne paginy réz-
nym kopistom — podczas gdy jeden tworzyl kopi¢ pierwszej paginy, inni mogli kopiowaé
pozostale czesci tekstu®®. Repozytoria stanowily wazny zaczatek przyszlych bibliotek.

Czy w przysziosci biblioteki ksigzek i mediéw dadza wszystkim internautom dostep
do kopii wszystkich opublikowanych dziel, lacznie z tymi, ktére weigz chroni prawo au-
torskie i ktére rozpowszechniane s3 komercyjnie? Pewnego dnia na pewno tak si¢ stanie:
czescig roli bibliotek depozytowych lub referencyjnych bedzie ,rozsiewanie” kopii wzor-
cowych, tak jak robi to si¢ w protokole BitTorrent lub — najprawdopodobniej — jak
bedzie czynid to jeden z jego nastgpcdw. Idea ,rozsiewania” to zapoczatkowanie farficucha,
w keérym miliardy ludzi bedg w stanie, jesli tego zapragng, zyskaé dostgp do oferowa-
nych dziel. Archiwa i repozytoria o otwartym dostepie spelniajg dzi§ wlasnie taka funkcje
w odniesieniu do materialéw naukowych.

Niekoniecznie jednak nastapi to natychmiast w przypadku domen, gdzie finansowa-
nie publiczne lub ze strony organizacji non-profic odgrywa ograniczong role w proce-
sie inwestycji w powstawanie nowych dziel. Mozna sobie wyobrazi¢ okres przejéciowy,
w ktérym biblioteki koncentrowa¢ si¢ beda na materiale znajdujacym sic w domenie
publicznej — i to w najszerszym jej rozumieniu, jak sugeruje Robert Darnton (2o11).
Dostep — na absolutnie otwartych warunkach ponownego uzycia — do zdigitalizowa-

97 Decyzja na temat tego, czy prawa miatyby by zarzqdzane zbiorowo, czy odgdrnie, jest juz inng kwestiq —
moglaby ona stanowi¢ wartoéciowy dodatek do Kreatywnego Wkiadu.

%8 Chegc przyspieszyc generowanie kolejnych kopii, mozna bylo wypozyczac poszczegdlne paginy réznym kopistom
— podczas gdy jeden tworzyt kopig pierwszej paginy, inni mogli kopiowa pozostate czgsci tekstu — czgé¢ niniejsze-
go akapitu zostala wezesniej opublikowana w jezyku angielskim na blogu autora, patrz http://paigrain.
debatpublic.net/?p=1629&1p_lang_view=en.
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nych dokumentéw w domenie publicznej® juz teraz jest istotnym zadaniem, niezb¢dnym
do zakorzenienia naszej kultury w jej dziedzictwie. Udostepnienie dziet osieroconych lub
wycofanych z druku, stanowigcych znaczng wickszo$¢ ksigzek chronionych prawem au-
torskim i znaczny odsetek utworéw w innych mediach, jest tez istotng ,,akcja ratownicza”
dla kultury. Nie istnieja przestanki za pobieraniem oplat za dostep do dziet osieroconych,
wicc powinno si¢ je udostgpniaé na zbiorczej licencji bez wnoszenia oplat przez uzytkow-
nikéw, lecz réwnoczes$nie nalezy uruchomié¢ rzagdowe fundusze gwarancyjne chronigce
uzytkownikéw przed potencjalnymi pozwami ze strony posiadaczy praw autorskich po-
jawiajacych si¢ po udostepnieniu rzekomo osieroconego dziela. O ile zamierza si¢ umoz-
liwi¢ ponowna publikacje dziet wycofanych z druku, najlepsze podejécie zaklada krotki
okres moratorium, po ktérym odpowiednie prawa zostalyby przeniesione z wydawcéw na
autoréw. Wiele uméw wydawniczych wyposazono w odpowiednie zapisy, ale musialyby
one staé si¢ standardowym zobowigzaniem prawnym.

Jesli idea Kreatywnego Wktadu ma nadaé jednostkom prawo do nierynkowego dzie-
lenia si¢ utworami, wymagana jest otwarta debata na temat statusu organizacji poza-
rzadowych, szczegdlnie instytucji edukacyjnych oraz odpowiedzialnych za zachowywanie
$wiadomosci kulturowej i intelektualnej. Byloby paradoksem, gdyby uznanie nowej nie-
rynkowej sfery ograniczalo role istniejacych organizacji nierynkowych. Jesli Kreatywny
Wkiad ograniczy¢ tylko do dzielenia si¢ materiatami miedzy jednostkami, nalezy go uzu-
pelni¢ silng doktryna dozwolonego uzytku lub wyjatkami dla zastosowa naukowych,
edukacyjnych, bibliotecznych i archiwalnych.

% Dostgp — na absolutnie otwartych warunkach ponownego uzycia — do zdigitalizowanych dokumentéw w do-
menie publicznej — s to dokumenty niebedace przedmiotem prawa autorskiego lub takie, w stosunku do
ktorych wygasta ochrona prawem autorskim.
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7. ILE?

Ten rozdzial podejmuje najwicksze jak do tej pory wyzwanie: ustalenie poczatkowej wy-
sokosci Kreatywnego Wkiadu i sposobu jego dystrybugji, ktére moglyby sta¢ si¢ przed-
miotem dalszej dyskusji. Autor podaza droga wezesniej nieodkryt, rozwazajac, jak dzie-
lenie si¢ materiatami online moze si¢ przyczyni¢ do zwickszenia mozliwosci kulturowych
i twoérezych kazdej jednostki. Potrzeby w kwestii wynagrodzen i wsparcia dla produkji
nowych dziet okre$lone zostang z tej wlasnie perspektywy.

Kwesti¢ tego, »ile” nalezy przekaza¢ twércom, tatwo jest rozwiazaé z punktu widzenia
traktujacego wynagrodzenie jako rekompensate — nalezy oszacowaé straty wynikajace
z istnienia mechanizméw dzielenia si¢ plikami, po czym sprawdzié, czy uzyskana war-
to$¢ stanowi kwote, ktdra zaakceptuja ostateczni uzytkownicy. Takie uproszczenie jest
jednak w pewnym stopniu mylace. Jak mozna juz bylo zauwazy¢ wyzej, ocena wysoko-
$ci poniesionych strat, ktére nalezaloby zrekompensowaé, na pewno nie jest trywialna.
Przede wszystkim ktére z domniemanych strat nalezy wzigé pod uwage? Czy rekompen-
sowa¢ nalezy tylko obecnie ponoszone straty, czy prognozowa¢ je tez na przysztosé? Czy
rekompensaty nalezy wyplacaé tylko twércom, czy réwniez inwestorom? Czy rekom-
pensacie podlegaja tylko straty, ktére sa dla dzieta zgubne w sensie zagrozenia jego do-
wolnego wykorzystywania, czy rekompensowaé nalezy réwniez straty tych, ktorzy traca
przez wybor okreslonego trybu wykorzystywania ich dziel, jesli wybér w innych warun-
kach finansowania bytby inny'®? Gdy juz ustalony zostanie zakres rekompensowanych
strat, nalezy oczywiscie zastanowi¢ si¢ nad kwotami. Terry Fisher (2004) poczynit od-
powiednie wyliczenia, dochodzac do kwoty §,36 USD placonej przez kaide domostwo
podlaczone do internetu miesigcznie, ktéra pokrylaby straty przemystu fonograficzne-
go i filmowego. Jesli jednak powtdrzy¢ te wyliczenia w aktualnym kontekscie, majac na
uwadze do$wiadczenia ostatnich szesciu lat i wiele opublikowanych w miedzyczasie wy-
nikéw badan, koicowy wynik ustalajacy wysokos¢ rekompensowanych strat w zakresie
muzyki, filméw i materialéw wideo bylby znacznie nizszy. Nawet ustalenie ostatecznej
kwoty nie zamkneloby sprawy. Istnieje wiele typéw medidéw, niektére wysoce rozpo-
wszechnione w sferze cyfrowej (na przyklad fotografia), za$ niektére dopiero inwestujace
w nowe technologie (jak ksigzki). Poza tym, jak zostalo juz zasygnalizowane, nie istnie-
ja punkty odniesienia, ktére postuzytyby jako punkt wyjscia do wyliczenia rekompensat
w mediach wiasciwych dla sfery cyfrowej: musialyby one staé si¢ ofiarami wybranego
systemu. Innymi slowy, w taki sposéb nie udaloby si¢ ani wynagrodzié, ani sfinansowaéd
dziatania ludzi budujgcych rdzeri wspdlnego cyfrowego zasobu dziet.

Propozycja autora zaklada zdefiniowanie samodzielnego systemu wynagradzania i fi-
nansowania rozwoju wspdlnych zasobéw kultury, ktére nalezy jednak skwantyfikowaé
na innej podstawie. Nalezy przy tym jednoczeénie znalez¢ odpowiedZ na dwa pytania:
jaka jest minimalna ilo$¢ funduszy wymagana do pelnego rozwoju potencjatu wspélnego
zasobu kulturowego i jakie sa granice wkladu, na wniesienie ktérego godzi si¢ przeci¢tne
gospodarstwo domowe, przyjmujac jednakows stawke dla wszystkich? Jaka stawka jest
wystarczajaca, jaka jest juz nadmierna?

Na wstepie nalezy jednak uzasadni¢ w sposéb bardziej bezposredni, dlaczego autor nie
sugeruje, by Kreatywny Wktad stanowil sposéb wynagradzania oséb wnoszacych swoja
pracg w istniejace dzieta, lecz by stal si¢ systemem finansowania dzialalno$ci twoérczej
i $rodowiska, w ktérym ona zachodzi.

7.1. WYNAGRADZANIE W TERAZNIEJSZOSCI I FINANSOWANIE
PRZYSZEOSCI

W idei zréwnowazenia wynagrodzen za dziela istniejace w obiegu i wspierania tworzenia
nowych dziel istnieje pewne symboliczne pigkno. Za takim rozwigzaniem przemawia-
ja tez argumenty racjonalne: bodZce motywacyjne wynikajace z wynagrodzenia ex post

100czy rekompensacie podlegajg tylko straty, kidre sq dla dzieta zgubne w sensie zagrozenia jego dowolnego wykorzy-
stywania, czy rekompensowac nalezy réwniez straty tych, ktdrzy tracq praez wybdr okreslonego trybu wykorzystywania
ich dziet, jesli wybdr w innych warunkach finansowania bythy inny? — rozréznienie to jest wyjatkowo istotne, gdyz
w przypadku nieprawidlowych ustalen ryzykuje si¢ powstanie nowej fali pozwéw o przejecie whasnosci.
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réinig si¢ od tych, jakie zapewnia finansowanie projektéw, dzialari czy érodowisk. Oba
podejscia majg swoiste dobre i zle strony. Wynagrodzenia ex post odzwierciedlajg (cza-
sami nieprzewidywalne) zainteresowanie publicznoéci. Od czasu do czasu, kompletnie
nieznane jednostki lub zespoly nagle skupiaja na sobie uwage szerokiej grupy odbior-
c6w, wibrujac az od jej odczud i odzwierciedlajac ich mysli, w ten sposéb uciele$niajac
ducha czasu. Takie chwile sg pickne, a to, ze byliémy w stanie przezy¢ kilkanascie takich
epizodéw w czasie odpowiadajacym dwu pokoleniom sprawia, ze jeste$my szcz¢Sciarza-
mi. Kaidy czlowiek jest lub byt uksztaltowany przez takie wlasnie chwile — od beat-
nikéw po muzyke indiafisky, od nurtu New Wave po hip hop, od wspélczesnego kina
azjatyckiego po powiesci osadzone w realiach cyberpunku. Takich chwil sa tysiace, gdyz
kazdy cztowiek przezywa ich osobiscie raptem kilka; niektére jednak stajg si¢ udziatem
tak wielkiej grupy odbiorcéw, ze wydaja si¢ wreez uniwersalne. Gdy nieprzewidywalne
interakcje z kulturg doprowadzaja do uznania dziela lub jego autora, sprawiedliwe jest,
by zrobit to tez system wynagradzania dziatan twérczych. Nawet w kregach milosnikéw
kultury w ujgciu tradycyjnym, odkrywanie nowych cennych dziet i ich twércow nie jest
rzadkoscig. Zbyt czesto jednak da si¢ zauwazy¢, ze wynagrodzenia przyznawane ex post na
podstawie ustaleri prawa autorskiego nie stuzg wiecznej regeneracji kultury, lecz zamiast
tego promuja przewidywalny sukces niektérych twércow.

] L G |
Rysunek 7.1 — ekran animacji COMBO, wspéttworzonej prze Blu i Davida Ellisa,
http://vimeo.com/6555161, licencja CC BY-NC-ND.

W przeciwieristwie do tego system wynagrodzen za wykorzystywanie dziel w inter-
necie moze dziala¢ odmiennie — na réinych poziomach, uznajac zaréwno wschodza-
ce gwiazdy, jak tez kreatywnych ludzi tworzacych dla ograniczonych grup odbiorcéw.
Francuski serwis La boite verte daje wspaniate wprowadzenie do kwestii natury spotkan
z kulturg w przestrzeni internetu'®'. Autor bloga nie tworzy dziel sam — ukazuje on
dzieta opracowane przez innych. Méwi o naturze serwisu w sposéb nastepujacy: ,,poma-
ga mi to w zatrzymywaniu wszystkich tych fajnych rzeczy, ktérych nie cheg zgubi¢” —
i rzeczywiscie, dzigki istnieniu takich inicjatyw ludzko$¢ nie traci kontaktu z ciekawymi
rzeczami. W chwili powstawania niniejszego tekstu wspomniany blog udostepnia linki
do okolo tysigca utworéw wspétczesnych i starszych. Wiele z nich to wspaniale dziela
sztuki, wyczyny pomystowosci lub pedagogiki, czy po prostu dobra zabawa. Produkcja
wielu z nich pochlongta znaczne iloéci czasu i wysitku. Wszystkie materialy s3 w serwisie
odpowiednio dokladnie opisane. Niektore, takie jak wspéttworzone przez Blu i Davida
Ellisa malowidlo przedstawione na rysunku 7.1, obejrzano w internecie ponad pét miliona
razy'®, inne dotrg zaledwie do kilku setek lub tysiecy odbiorcéw. System wynagrodzen

1017, boite verte — patrz http://www.laboiteverte.fr.
102Patrz blublu.org, http://www.davidellis.org/ i http://vimeo.com/6555161, licencja CC
BY-NC-ND.
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bezposrednio odwolujacy si¢ do internetu wynagrodzi o wiele wyiszg iloé¢ twércow!®
niz wplywy wynikajace z prawa autorskiego, co zostanie wyjasnione ponizej.

Patrzac na pojawianie si¢ pozornie nowych przejawéw sztuki wida¢ jednoznacznie,
ze nie s3 one do korica nowe: Woody Guthrie na przykiad poprzedzit i inspirowal Bo-
ba Dylana. Odnajdywane sa réwniez rzeczy nieczesto zapisywane w biografiach: $rodo-
wiska, miejsca, grupy, gdzie dochodzilo do tworzenia, testowania i doceniania wiedzy,
mysli, gloséw i gestdw; gdzie dochodzilo do pojawiania si¢ i dojrzewania stylow. Srodo-
wiska dzisiejszej kultury internetu zaczynajg si¢ od komputera osobistego i domowego
studio — w Europie i w Stanach Zjednoczonych sa ich miliony. Kolejnym krokiem
moze by¢ tworzenie kultury w kawiarenkach, barach i klubach studenckich wyposazo-
nych w otwarty i darmowy dost¢p do bezprzewodowego internetu. Podazajac $ladami
twoérczych ludzi dochodzi si¢ do innych miejsc — pokoikéw na tylach ksiggarni, gdzie
odbywaja si¢ warsztaty kreatywnego pisania, pubéw organizujgcych otwarte jam sessions,
niewielkich wytwérni muzycznych stanowiacych jednoczesnie studia préb i sale kon-
certowe w skali mikro, studiéw tarica, kawiarni filozoficznych, squatéw i miejsc spotkari
hackeréw w dawnych budynkach przemystowych, gdzie przygotowuje si¢ instalacje mul-
timedialne i wystepy, jak tez miejsc publicznych bedacych poza zasicgiem urzgdnikéw
pobierajacych oplaty za wystapienia publiczne. Sg tez $rodowiska bardziej zinstytucjona-
lizowane, utrzymywane gléwnie ze srodkéw publicznych, spolecznych lub prywatnych,
centra sztuki i kultury, przestrzenie wystawowe.

Istnieje jeszcze produkcja — stowo w toczonej obecnie debacie najbardziej zwodni-
cze. Podczas dyskusji na temat legalizacji dzielenia si¢ plikami prowadzonej z twdrcami,
niewielu pytalo o utracone przychody. Wigckszos¢ martwila si¢ o co innego: czy bede
w stanie zrealizowa¢ méj kolejny projekt? Czy uda mi si¢ zdoby¢ okragly stét do mojego
filmu dokumentalnego? Gdzie dostang $rodki na produkcje mojej kolejnej instalacji lub
albumu'®4? Kto sfinansuje moja kolejng wyprawe fotoreporterska? Jak mam utrzymaé
porzadng grupe redaktoréw wspdltworzonego przeze mnie portalu informacyjnego? Kto
we mnie uwierzy, je$li méj pierwszy projekt nie wypali, tak jak John Hammond uwierzyt
Bobowi Dylanowi? Kto bedzie uczestniczy¢ w mojej sesji nagraniowej, méwiac mi, co jest
dobre, a co nie? Kto mnie wypromuje w taki sam sposéb, jak Johnny Cash wypromowat
Dylana, wnoszac swoja pracg w nagranie The Nashville Skyline? Termin ,produkcja” nie
powinien zosta¢ zawezony do definicji Josepha Stiglitza, ktéry napisal: ,producenci, ked-
rych praca polegala na przekazywaniu konsumentom muzyki, nie maja dzi$ prawa bytu.
To tak, jakby w epoce samochodéw prébowa¢ reanimacji dorozek i woznicéw”. Péiniej
stwierdzit jednak, co warte zauwazenia: ,Ich praca moze wyewoluowa¢ do postaci funkeji
bardziej redakeyjnej, wskazujacej odbiorcom okreélone typy muzyki.”105

Wiele $rodowisk wymienionych wyzej funkcjonuje bez proponowanych w niniejszej
ksigice mechanizméw finansowania. Niektore zdecydowanie takiego finansowania po-
trzebujg, lecz indywidualne podejscie do kazdego przypadku doprowadzitoby do zbytnio
rozbudowanego mikrozarzadzania. Lepiej jest finansowaé posrednikéw, ktorzy z kolei
zaczng wspiera zdecentralizowane $rodowiska. Dodatkowo, bezpoérednimi beneficjen-
tami wzajemnego mechanizmu finansowania mogg si¢ sta¢ $rodowiska produkgji i roz-
powszechniania tresci w szerokim zakresie dzialania.

7.2. WYNAGRODZENIE

W tym podrozdziale przedstawiona jest metoda zbudowania systemu wynagrodzen za
udostepnienie dziet do wolnego nierynkowego obrotu w internecie, ktéra zostanie wy-
korzystana do sformutowania szczegétowej propozycji. Wigkszo$¢ dyskusji jednak nie

193 11p6rca — w zaleinosci od kontekstu, w stosunku do producentéw dziel cyfrowych podlegajacych dzie-
leniu si¢ uzywane sa stowa tworcy, wspdltworcy, badz autorzy i wspétautorzy. Wykonawcy, w ujeciu muzyki,
wystepow teatralnych, tanecznych i filméw, réwniez powinni zastuzy¢ na miano wspotewércow, podobnie do
rezyseréw i autoréw. Ogolnie, nie kladzie si¢ tu nacisku na stowo ,,twérca”.

104glbum — pojecie albumu jako wydawnictwa muzycznego pozostanie znaczace, nawet jesli dojdzie do znik-
nigcia materialnych no$nikéw. W opinii autora do tego zresztg nie dojdzie. Album definiuje jednostke materiatu
do wystuchania, okre$lona forme listy odtwarzania.

105 Ieh praca moze wyewoluowac do postaci funkdji bardziej redakcyjnej, wskazujgcej odbiorcom okredlone typy
muzyki.” — Stiglitz, 2009.
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jest $cisle zwigzana z przedstawionym w tej ksigzce mechanizmem Kreatywnego Wkiadu:
niniejsza analiza jest wazna dla kazdego modelu finansowania cyfrowych dziatad twér-
czych i kulturowych. Nie jest ona zalezna na przykiad od tego, czy dyskutowany model
jest oparty na przymusowych oplatach. Warto nadmieni¢, ze réwnolegle z pracami au-
tora Roberto di Cosmo (2011) przeprowadzit badania poruszajace w znacznym stopniu
takie same kwestie, w szczegdlnosci wykorzystywanie zapiséw z wykorzystania dziel oraz
funkcje wynagrodzen.

Czym jest dziefo?

Skoro rozwazania autora nie sa oparte na prawie autorskim, dziefo (jednostke, ktorej
dotyczy¢ bedzie wynagrodzenie) mozna zdefiniowa¢ tak, by definicja mozliwie najlepiej
odpowiadata naturze wymiany plikéw w internecie i funkcjom przypisanym przez sys-
tem wynagrodzed. Do pewnego stopnia kwesti¢ mozna pozostawi¢ samym twércom:
pojedyncze filmy lub odcinki seriali telewizyjnych dobrze jest rozpatrywaé jako jednost-
ki, pozwolenie na inne ich traktowanie wywolaloby ryzyko przyznawania wynagrodzen
niewspotmiernych do poniesionego wkladu. Z drugiej strony, dla celéw zdefiniowania
systemu wynagrodzen lepiej jest potraktowa¢ bloga lub galerie zdje¢ online réwniez jako
jednostke, zamiast traktowa¢ tak poszczegdlne wpisy i zdjgcia. W przypadku nagran mu-
zycznych, kwestia tego, co stanowi jednostke (dzielo) zalezna bylaby od autoréw. Serwisy
internetowe zawierajace muzyke na licencji Creative Commons, takie jak Magnatune,
Jamendo czy Pragmazic pokazuja, ze pojecie albumu (zestawu utworéw muzycznych) ja-
ko jednostki nadal obowiazuje w internecie!®. Muzycy mogliby zadecydowaé, czy zapisy
z uzytkowania i przyznawane wynagrodzenie nalezaloby rozpatrywa¢ na poziomie albu-
mu, czy pojedynczych jego Sciezek!%?. Wybodr jednostki réwnowaznej albumowi zmniejszy
koszty transakeyjne i koszty zarzadzania systemu, jak tez utatwi dzielom o niskiej popu-
larnodci przekroczenie granicy, powyzej ktérej nalezne jest wynagrodzenie. Szczerzej do
szczegblow implementacyjnych odnosi si¢ rozdzial 10.2, opisujacy minimalne wymagania
w stosunku do rejestracji i identyfikacji dziet.

Materiat wejiciowy: zapisy uzytkowania dla jednostek

Tworzac dowolny system wynagrodzeni nalezy wpierw ustali¢ liczbg jednostek, ktd-
rym przyznawane bedzie wynagrodzenie, jak réwniez poziom tego wynagrodzenia. Z tej
wartoéci fatwo juz bedzie wyliczy¢ wielko$é potrzebnych $rodkéw. Przeprowadzana tu
analiza oparta jest na wynagrodzeniach w zwiazku z wykorzystywaniem dziela. Do tej
pory czytelnicy powinni juz zaznajomic si¢ z pojeciem rangowanego rozkladu popularno-
éci. Taki rozklad jest naturalnym punktem wyjécia do stworzenia systemu wynagradzania
dziel wedlug intensywnosci ich uzytkowania w internecie. W celu stworzenia rozkladu
nalezy odnotowa faczne wykorzystywanie dziet poszczegdlnych twdrcéw!%8, wpisy ukla-
dajac w kolejnosci malejacego wykorzystywania. Uzytkowanie moze tu przybieraé rézne
znaczenia i moze tez by¢ mierzone na rézne sposoby, co opisuje rozdzial 1o.

Rangowana lista niesie ze sobg wiele niewiadomych. Ile b¢dzie na niej jednostek? Jaki
bedzie $redni poziom zmierzonego uzytku? Czy uzytek skupi si¢ na dzietach kilku twér-
céw, czy rozlozy na wigksza ich ilo$¢? Wszystkie te niewiadome tatwo bedzie wyliczy¢
lub wymodelowa¢ po kilkuletniej obserwacji. Na tym etapie jednak nalezy postawi¢ kilka
prostych hipotez a priori, co pomoze w ustaleniu catkowitej wielkoéci systemu finanso-
wego. Rozklady rangowanej popularnoéci zostaly wige sporzadzone z wykorzystaniem
prawa Zipfa, jak opisano w rozdziale 3. Ten model udostepnia narzedzie do stawiania
kolejnych hipotez.

106 Magnatune, Jamendo czy Pragmazic— patrzhttp://magnatune.com/, http://www. jamendo.com/
ihttp://pragmazic.net/bin/accueil.php/?lang=en.

197 Muzycy mogliby zadecydowal, czy zapisy z uzytkowania i prazyznawane wynagrodzenie nalezatoby rozpatry-
wac na poziomie albumu, czy pojedynczych jego Sciezek — jesli wprowadzona zostanie nieproporcjonalna funkcja
wynagrodzenia (patrz nizej) trzeba bedzie rozwazy¢, jakie odchylenie w systemie moze wywola¢ réwnoczesne
istnienie w ramach jednostki twérczej pojedynczych Sciezek i calych albuméw.

108 celu stworzenia rozkladu nalezy odnotowad lgczne wykorzystywanie dziel poszczegdlnych twércdw — wazone
wzgledem wktadu w powstanie dzieta, w przypadku dziel majacych wigcej niz jednego autora.
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Decyzje projektowe: jak przejs¢ od zapisu z uzytkowania dzieta do wynagro-
dzen

System wynagrodzeri musi przetworzy¢ rangowany rozklad uzytkowania dziet na jed-
nego twoérce na kolejny rozklad — tym razem wynagrodzen pieni¢znych. Przejicie od
»Sladéw” uzytkowania dzieta do kwoty wynagrodzenia ptaconej kazdemu wspottworcy nie
jest procesem, ktéry da si¢ zrealizowaé automatycznie. Dla danego catkowitego kosztu
funkcjonowania systemu jest ono uwarunkowane trzema kluczowymi wyborami:

1. Jaka jest minimalna liczba wspétewéredw, kedrg nalezaloby wynagrodzi¢ na co naj-
mniej znaczacym poziomie?

2. Ktéra funkcja wynagrodzenia wykorzystana jest do przeliczenia zapiséw uzytko-
wania na wynagrodzenia?

3. Jaka jest minimalna warta rozwazenia wysoko$¢ wynagrodzenia wyplacanego jed-
nemu wspoltworcy rocznie?

Chcge odpowiedzie¢ na pierwsze pytanie, nalezy wyjasni¢ gtéwny cel istnienia
wynagrodzen. Kluczows obietnicg zlozona przez internet i technologic informatyczng
jest umozliwienie powstania spoleczenistwa kulturowego typu ,wielu dla wszystkich”
— S$wiata, w ktérym duza liczba ludzi tworzy badz wspéttworzy dziela i produkeje
dostgpne dla wszystkich, z ktérych wiele zdobywa zainteresowanie niewielkiej liczby
odbiorcéw, za$ znaczna liczba zyskuje uwage wielu. Gléwnym kryterium projektowym
proponowanego wkiadu jednostek jest wigc, by umozliwial on znacznej liczbie ludzi
coraz lepsze korzystanie z internetu jako miejsca ekspresji lub pracy tworczej. Lepsze
wykorzystanie moze przybraé form¢ wyuczenia si¢ umiejetnosci, ktdre nie s3 typowe dla
internetu: gry na instrumencie muzycznym, pisania przejmujacych tekstéw, robienia
zdje¢ i krecenia filméw. Wszystkie te techniki staja si¢ dzigki internetowi i technologii
informatycznej dostepne w innym stopniu. Wspolcze$ni ludzie maja dostgp do narzedzi
i praktyk dostepnych kiedy$ tylko profesjonalistom, lecz by moc czerpaé korzysci
z takiego rozszerzonego dostepu, nalezy wpierw nauczy¢ sie odpowiedniego si¢ z nimi
obchodzenia, odkry¢, czego chee si¢ z nimi dokonaé, eksperymentowal i uzyskiwaé
opinie innych na temat otrzymanych wynikéw. Wymaga to czasu, wysitku i pomocy
z zewngtrz. Pomoc wystarczajacej liczbie jednostek w tej kwestii bedzie przewodnia
myslg w trakcie podejmowania pierwszej z wymienionych wyzej decyzji.

Funkcja wynagrodzenia rozumiana jest w niniejszej ksigzce jako sposéb przeliczenia
wzglednego poziomu uzytkowania utworu na faktyczne wynagrodzenie. Jedli dane dzie-
lo jest 3 razy bardziej popularne od innego, to czy odpowiadajace mu wynagrodzenie
réwniez powinno by¢ 3 razy wyzsze? Wiccej niz 32 Mniej? Wielu ludzi zaktada, ze wy-
nagrodzenia muszg by¢ proporcjonalne do uzytkowania. Zdecydowanie nie tak wyglada
sytuacja wewnatrz funkcjonujacego systemu prawa autorskiego, gdzie kwoty rosng wig-
cej niz proporcjonalnie w stosunku do sprzedazy. Autor bestselleréw otrzyma o 50% do
nawet 100% wyzsze honorarium od autora mniej poczytnego. Taka tendencja jest jesz-
cze bardziej widoczna w muzyce. Z drugiej strony, jak bedzie mozna zauwazy¢ w dalszej
czedci, w $wiecie cyfrowym istniejg doskonale argumenty uzasadniajace funkcje wyna-
grodzenia nizsza od proporcjonalnej. Wystepuja jednak réwniez ograniczenia co do tego,
jak daleko mozna si¢ posuna¢ w obnizaniu proporcji.

Kwesti¢ odpowiedniego doboru funkeji wynagrodzenia przybliza nieco przyjrzenie
si¢ rozkladowi zapiséw z wykorzystania. Powinno si¢ jednak przy tym pamictaé o tym,
ze aktualny rozklad to skomplikowana mieszanka, gdzie tradycyjnie pojmowane wzor-
ce zainteresowania wlasciwe dla przemystu kulturowego sprzed pojawienia si¢ internetu
$cierajq si¢ ze wschodzacymi wzorcami ,wielu dla wszystkich”, charakterystycznymi dla
sfery cyfrowej. Po wprowadzeniu Kreatywnego Wkladu te dwa wzorce zleja si¢ ze soba,
nalezy wigc przewidzie¢ ostateczny rozklad, by zrozumieé, jak w ujeciu dhugofalowym
dziata¢ bedzie system wynagrodzeni. Nie jest to zadanie proste, lecz modele oparte na
prawie Zipfa pozwalaja na rozwazenie szerokiego spektrum mozliwoséci. Rysunek 7.2 po-
réwnuje faczny rozklad zainteresowania, ktérego pojawienia mozna oczekiwaé w mysl
réznych scenariuszy zakladajacych istnienie fikeyjnego panstwa $redniej wielkosci, gdzie
dwa miliony ludzi przyczynia si¢ do powstawania dziel udostepnianych w internecie.
Gorna krzywa odpowiada $cisle skupionemu wzorcowi zainteresowania, podobnemu do
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tego, ktory zaobserwowal si¢ daje w systemie, gdzie media wydawane s3 na wielkg ska-
le i istniejg tantiemy wynikajace z prawa autorskiego. Dolna krzywa odpowiada zréz-
nicowanemu zainteresowaniu odbiorcéw, dajacemu si¢ zauwazy¢, gdy wielkie spolecz-
noéci praktykujace nierynkowe dzielenie si¢ sie plikami w internecie zdominujg dostep
do dziet. Srednie krzywe odpowiadajg sytuacjom posrednim, ktére moga wystepowaé
podczas pierwszych kilku lat obowigzywania Kreatywnego Wkiadu. Szczegétowo wykres
oméwiony jest w dodatku B. Najbardziej skupiony przypadek odpowiada prawu Zipfa
z parametrem réwnym 1,1, za$ najbardziej rozproszony — 0,8. Dwie $rodkowe krzywe
uwzgledniaja parametry wynoszace 1,0 i 0,9.
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Rysunek 7.2 — Rézne rozklady zainteresowania tworcami prowadza do znacznych
réznic w liczbach tworcow, ktérzy rejestruja 90% dostgpu do dziel.

Interesujace jest spojrzenie na poziomg lini¢ odchodzacy od osi Y na poziomie o, 9.
W pierwszym przypadku (najsilniejszej koncentracji uwagi) mniej niz 100 tysigcy wspot-
tworcdw, czyli 5% ogotu, skupi na sobie 90% sumy zainteresowania odbiorcéw. Liczba
ta jest bardzo bliska liczbie twércéw aktualnie pobierajagcych tantiemy od dziet chronio-
nych prawem autorskim w kraju o wielkosci poréwnywanej do badanej'®. Koncentracja
jest najsilniejsza na szczycie wykresu: mniej niz 10 tysigcy wspoltwdrcéw skupia na so-
bie uwage 80% odbiorcéw!!?. Dla celéw biezacej analizy najciekawsze sa dwa warianty
w $rodku, gdzie 90% zainteresowania przypada odpowiednio 20% i 40% wspottwércow.
Motzna oczekiwal, ze faktyczny wzorzec uzytkowania utwordw bedzie zgodny z wyzszym
z dwoch $rodkowych wykreséw, odpowiadajagcym wzglednie skoncentrowanemu zainte-
resowaniu, w pierwotnych fazach dzialania Kreatywnego Wkladu. Dzial si¢ tak powinno
nie tylko ze wzgledu na czas potrzebny, by publikowanie w internecie osiggnelo swéj
pelny potencjal, lecz réwniez z uwagi na to, ze posiadacze praw autorskich najprawdopo-
dobniej szybko i efektywnie zarejestrujg si¢ w systemie finansowanym przez Kreatywny
Wkiad. Wzorzec zainteresowania odbiorcéw ulegnie wtedy powolnemu zréznicowaniu,
zblizajac si¢ do trzeciej krzywej na wykresie, a nawet do czwartej, dolnej. Sa to hipotezy
ostrozne, lecz bez wzgledu na szczegdly jasno widad, ze rozklad zarejestrowanych sytuacii

199 Liczba ta jest bardzo bliska liczbie twdrcéw aktualnie pobierajgcych tantiemy od dziel chronionych prawem
autorskim w kraju o wielkosci pordwnywanej do badanej — jesli wykluczy si¢ tantiemy za prawa pokrewne wy-
konawcéw muzycznych, ktére i tak pochodza z mutualistycznych systeméw finansowych.

10 Koncentracia jest najsilniejsza na szczycie wykresu: mniej niz 10 tysigcy wspottwdrcéw skupia na sobie uwage 80%
odbiorcéw — we Francji w roku 2003 tylko 8700 autoréw i wykonawcéw we wszystkich mediach otrzymato
tantiemy w wysokosci wymuszajacej oplacanie skladek emerytalnych (Benhamou, Sagot i Duvauroux, 2007).
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uzycia utworu dla dowolnego odbiorcy bedzie znacznie bardziej zréznicowany niz dzisiej-
sze rozklady, whadciwe dla rynku, w keérym dominuje komercyjne rozpowszechnianie
débr kultury. Nastapi to przynajmniej po krétkim okresie przejéciowym. Zréznicowa-
nie obejmie réwniez obecnie silnie skupiona dystrybucj¢ funduszy z prawa autorskiego
w dowolnym medium — mozliwe, ze z wylgczeniem ksigzek.

Spéjrzmy teraz na uzasadnienia przyjecia nizszej niz proporcjonalna funkeji wyna-
grodzenia. Czgé¢ z nich ma charakter ekonomiczny. W przemystowej produkeji débr
materialnych, w wytwarzaniu i rozpowszechnianiu, zachodzi efekt skali. Wywoluje to
w pewnym sensie dazenie do skoncentrowania si¢ na ograniczonej liczbie produktéw.
Jasne jest, ze w cyfrowym $wiecie nierynkowej wymiany takie ograniczenia nie wystgpu-
ja. Wiele modeli biznesowych sprzedazy produktéw cyfrowych mimo tego dazy do sku-
piania uwagi odbiorcéw na ograniczonej liczbie dziel. Gléwne powody przyjecia nizszej
od proporcjonalnej funkeji wynagrodzenia nie s3 jednak natury ekonomicznej, a raczej
spolecznej i kulturowej. Pozadang cechg kultury jest, ze cz¢$¢ dziet (i ich twércy) sku-
pi na sobie uwagg i uznanie szerokiej grupy odbiorcéw. Jesli taka ilo§¢ zainteresowania
prowadzi do bogactw stojacych w dysproporcji do kosztéw produkeji danego dzieta lub
przychodéw pozwalajacych na zycie na dobrym poziomie, sytuacja nie jest akceptowalna
spolecznie. Rishab Ghosh zaznaczyl, ze w $wiecie cyfrowym prawdziwa warto$¢ lezy w ist-
nieniu samego dziela, nie w istnieniu kazdej jego kopii (Ghosh, 1998). Sugeruije to, ze tak
dhugo, jak dzieto potrafi stanowi¢ obiekt zainteresowania innych — skupiajac na sobie
uwagg pewnej liczby odbiorcéow — tak dlugo powinnisémy docenial jego istnienie, nie
tylko istnienie pewnej liczby ludzi nim zainteresowanych. Takie jest prawdziwe znaczenie
spoleczeristwa kulturowego ,wielu dla wszystkich”, do istnienia ktérego przyczynia si¢
funkcja wynagrodzenia o wspétczynniku nizszym od proporcjonalnego.

Dodatek B pokazuje, ze jesli rozklad zarejestrowanych préb dostgpu do dzieta mniej
wiccej odpowiada prawu Zipfa, potggowa funkcja wynagrodzenia powoduje pojawienie
si¢ nowego rozkladu Zipfa dotyczacego wynagrodzen. Oznacza to na przyklad, ze dzie-
to zyskujace 10 razy wiccej uwagi zdobedzie wynagrodzenie 10% razy wyzsze. Ustalenie
a na poziomie réwnym 1 daje wynagrodzenie proporcjonalne. Wynagrodzenie poni-
zej wskaznika proporcjonalnego uzyska¢ mozna przy wspoétczynniku a < 1. Jedli na
przyklad @ = 1, to wynagrodzenie bedzie 102 = /10 = 3.16 razy wyisze zamiast
10 razy. Nizsza od proporcjonalnej funkcja wynagrodzenia przemienia skoncentrowany
rozklad uwagi odbiorcéw w rozklad bardziej zréznicowany. Dla przyktadu, jesli rozklad
uzycia utworéw odpowiada krzywej ,skoncentrowanej” z rysunku 7.2, lecz dla potegowe;j
funkeji wynagrodzenia przyjmie si¢ warto$¢ wspélezynnika a = 0.8, uzyska si¢ rozktad
wynagrodzen odpowiadajacy krzywej zréznicowanej” z tego samego rysunku. Kolej-
ne podejécie do funkeji wynagrodzenia ponizej wartosci proporcjonalnej wprowadzono
w Szwecji. System rekompensowania dzialan bibliotek wykorzystuje mechanizm ,do-
pelniania”: autorzy otrzymuja rekompensaty proporcjonalne do iloci wypozyczer ich
dziet do wysokosci $redniej placy rocznej (16000 EUR). Powyiej tej kwoty, wyplacane
$rodki s3 o polowe mniejsze. Jedli zgromadzone rekompensaty przewyzsza kwote 19000
EUR, dalsze kwoty wyplacane s3 w wysokosci tylko 10% kwoty nominalnej. Cokolwiek
nie mysle¢ o idei wyplacania autorom rekompensat za wypozyczanie pisanych przez nich
ksigzek, takie mechanizmy sa ciekawym podejsciem, szczegolnie ze spolecznego punkeu
widzenia.

Istniejg jednak ograniczenia tego, jak daleko mozna posunaé si¢ z nizszymi od pro-
porcjonalnych funkcjami wynagrodzed. Na pewno sprzeciwiliby si¢ im tworcy, ktdrzy
odniesli najwickszy sukces oraz osoby bezposrednio z nimi zwigzane. Nadal postrzegaja
oni wynagrodzenie jako rekompensate za utracone przychody, wicc najprawdopodobniej
przypisza takiej funkeji wlasciwo$¢ ,niesprawiedliwego” obnizenia przychodéw. Szerzej
temat ten porusza podrozdzial 7.4, gdzie autor pokazuje, ze je$li mniej niz proporcjo-
nalny charakter wynagrodzeri nie jest stosowany w przesadnej formie, pozycja ta nie
stanowi przeszkody niemozliwej do przejicia. Jasne jest jednak, ze by tego dokonaé, po-
trzebne bedzie silne wsparcie szeregowych czlonkéw spoleczeristwa i grup tworczych.
Nawet w obliczu braku sprzeciwu politycznego, przyjecie funkeji wynagrodzenia, ktéra
zbytnio odbiega od proporcjonalnej, najprawdopodobniej nie zostanie uznane za sprawie-
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dliwe czy produktywne kulturowo. Na przyklad wedtug funkeji wynagrodzenia o stop-
niu pierwiastka sze$ciennego, zaproponowanej przez Richarda Stallmana (2009), dzieto
pozyskane przez milion razy wicksza liczbe uzytkownikéw niz inne wygenerowatoby wy-
nagrodzenie wyisze o sto razy.

Istniejg réwniez ograniczenia co do minimalnej warto$ci wynagrodzenia wyplacane-
go jednej osobie i to wywolane dwoma wzajemnie powigzanymi przyczynami: koszta-
mi transakcyjnymi oraz spolecznym przyzwoleniem na istnienie systemu wynagrodzen.
W systemie wystepuja koszty zwigzane z przekazywaniem wynagrodzent — w tym miesz-
cza si¢ koszty organizacji zarzadzajacej (lub zarzadzajacych) wynagrodzeniami, lecz jesz-
cze wyzsze koszty transakcyjne powstaja po stronie odbiorcéw, ktérzy muszg zarejestro-
wa¢ siebie (jako twoércéw) oraz tworzone dziefa. Przekazywanie wynagrodzen poniiej
pewnej warto$ci prowadzitoby do powstania mato wydajnego systemu, w ktérym koszty
zarzadzania bylyby nieproporcjonalne do zarzadzanych wielkoéci: krytykowaliby go za-
réwno platnicy, jak i beneficjenci. Poza kosztami transakcyjnymi skojarzenie aspektéw
finansowych z dzialaniami nierynkowymi — nawet w sposéb tak posredni — warte
jest podejmowanych wysitkéw tylko wtedy, gdy nie obraca si¢ ,kwotami na waciki”.
Dodatkowo, im mniejsze kwoty wchodzg w rachube, tym trudniej jest zmierzy¢ doklad-
nie uzytkowanie utworéw stuigce jako podstawa wyliczen naleznosci, o ile wyliczenia
mialyby by¢ réwniez odporne na naduzycia (patrz rozdzial 10). Organizacje zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi juz ustanowily progi minimalnych kwot przekazywa-
nych beneficjentom. Podlegaja one krytyce z uwagi na sposdb, w jaki postepuje si¢ ze
srodkami nierozdysponowanymi. Pobiera si¢ przeciez okreslone kwoty, lecz w wigkszosci
przypadkéw sg one przekazywane faworyzowanym beneficjentom, w sposéb udziatowy,
odzwierciedlajacy ich inne wplywy. Innymi stowy, najmniej popularni twércy finansuja
swoja dzialalno$cig najbardziej rozpoznawalnych. Taki problem nie istnialby po wpro-
wadzeniu Kreatywnego Wkladu: wysoko$¢ kwot wyliczana jest z wylaczeniem $rodkéw,
ktére nie zostang rozdysponowane. Autor proponuje, by minimalne wyplacane jednemu
wspoltworcy roczne wynagrodzenie za uzywanie wszystkich dziel, do powstania ktérych
si¢ przyczynil, wynosito 40 USD / 30 EUR. Moina t¢ wielko$¢ obnizy¢ o polowe bez
powstania obaw o generowane przez system koszty: pierwszenistwo w tej dyskusji maja
kwestie istotno$ci i wykonalnodci techniczne;.

Przejdzmy do rozwinigcia roboczej wersji propozycji w zakresie wynagrodzen, odno-
szac si¢ do kwestii tego, jaki powinien by¢ ich bezwzgledny poziom.

Adaptacyjny system wynagrodzer o statych kosztach

Jesli celem istnienia wynagrodzen jest umotzliwienie inwestowania w rozw6j umiejgt-
noéci indywidualnych i grupowych, nalezy zagwarantowal, ze wystarczajaca liczba twor-
céw otrzyma wynagrodzenia powyzej poziomu praktycznej uzytecznosci tychze. Obojet-
nie, czy wynagrodzenie zostanie spozytkowane bezpoérednio na zakup narzedzi i ushug
(np. szkolert), czy posrednio, na zwolnienie zasobéw czasu, ktéry nalezatoby poswieci¢
na dzialania zarobkowe, znaczaca warto$¢ wyjéciowa jest prawdopodobnie na poziomie
200 USD/150 EUR!! rocznie!!? na kazdego artyst¢ lub wspétewdreg. Nie oznacza to, ze
nie nalezy rozdysponowywaé kwot ponizej tego poziomu. Powinno si¢ jednak zbudowa¢
system tak, by odpowiednio wysoka liczba wspéttwércéw otrzymywata znaczace (cho¢by
nawet ograniczone) wsparcie finansowe.

Finansowaniu dzialari ilu 0séb powinien stuzy¢ system? Chcac odpowiedzie¢ na to
pytanie, nalezy najpierw dowiedzie¢ sig, ilu twércéw produkuje i udostgpnia swoje dzie-
la w internecie. We Francji, jak tez w calej Unii Europejskiej, co pigta osoba powyiej
16 roku zycia twierdzi, ze w ciggu ostatnich 3 miesiccy stworzyla i udostepnila w inter-
necie jakie$ tresci (Deroin, 2010). Sg to najczedciej zdjecia, blogi, wiersze lub muzyka.
Zjawisko publikowania wlasnych materiatléw w internecie szybko roénie w site (we Fran-
cji w ciagu ostatnich 3 lat wzrosto ono dwukrotnie) i nie wykazuje oznak spowalniania

W 200 USD/150 EUR — patrz ramka na temat metodologii wyliczeri walutowych, ktéra wyjasnia przyjety
w ksigice system przeliczen pomiedzy poszczegdlnymi walutami.

Y20bojetnie, czy wynagrodzenie zostanie spozytkowane bezposrednio na zakup narzedzi i ustug (np. szkolert),
czy posrednio, na zwolnienie zasobéw czasu, ktdry nalezatoby poswieci¢ na dziatania zarobkowe, znaczgca wartos¢
wyjSciowa jest prawdopodobnie na poziomie 200 USD / 150 EUR rocznie — w krajach rozwinigtych.
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swojego wzrostu. Jak podaje wydawnictwo Eurostat na temat uczestnictwa w kulturze
z roku 2007 (Eurostat, 2007), 10% Europejczykéw (z 27 krajéw cztonkowskich) dekla-
ruje, ze gra na instrumentach muzycznych, 15% $piewa, 3% uprawia aktorstwo, 19%
tariczy, 12% pisze proz¢ lub poezje, 27% robi zdjecia lub kreci filmy, za$ 16% podejmu-
je inne dziatania artystyczne. Inne badania przeprowadzone we Francji (Donnat, 2007)
dowiodly, ze gléwny wzorzec faczacy korzystanie z internetu i praktyki kulturowe ma
charakter synergiczny: zwigkszone korzystanie z internetu prowadzi do zwigkszonej ak-
tywnosci kulturowej niezwigzanej z mechanizmami informatycznymi. Olivier Donnat,
autor opracowania, kwesti¢, czy trend ten jest tymczasowy, czy nie, pozostawil otwarta
z uwagi na to, ze wickszo$¢ obecnych uzytkownikéw internetu dorastata w czasie, gdy
technologii tej jeszcze nie bylo, nie wiadomo wigc, czy wzorzec utrzyma si¢, gdy popula-
cj¢ zdominujg osoby, dla ktérych internet jest pierwotnym $rodowiskiem kulturowym.
W opinii autora tego opracowania, synergia pojawia si¢ gléwnie jako skutek malejacych
ilodci czasu poswigconych ogladaniu telewizji, co uwalnia czas na inne dzialania, efeke
uprawnienia umozliwionego przez pojawienie si¢ technologii informatycznej i fakt, ze
dzialania artystyczne w $wiecie materialnym s3 naturalnym uzupetnieniem informacji
przekazywanych przez narz¢dzia informatyczne. Nalezy wicc jeszcze raz podejsé do kwe-
stii poruszonych przez Donnata: czy chcemy, by taki efekt si¢ utrzymal? Czy jeste$my
gotowi do nadania mlodym (i nie tylko) ludziom praw i zdolnosci, ktére dopomoga im
w zainwestowaniu w dziatania kulturowe w internecie i poza nim? W Stanach Zjed-
noczonych w roku 2008 pisanie bloga lub osobistej strony internetowej bylo typowym
codziennym zajgciem trzech procent internautéw!!3. Nielatwo t¢ warto$¢ poréwnaé do
danych dotyczacych wykorzystywania internetu w ostatnich trzech miesigcach. Jednakze
szezegblowe poréwnanie pochodzacych z réinych Zrédet danych statystycznych dotyczg-
cych praktyk kulturowych sugeruje, ze odsetek oséb publikujacych znaczace ilosci tekstu
w internecie jest nieco nizszy w Stanach Zjednoczonych niz w Europie: w USA takie
dzialania podejmuje 15-20% internautéw, czyli 11-14% wszystkich dorostych.

Punktem wyjécia do dalszych rozwazarn jest to, Ze nawet w najgorszym scenariuszu
réznorodnosci zainteresowania odbiorcoéw, odpowiadajacym najsilniejszemu skoncentro-
waniu wykorzystania dziet — patrz rysunek 7.2 — i przy proporcjonalnym rozdyspono-
wywaniu $rodkéw, proponowany system jest w stanie wynagrodzi¢ co najmniej 2—2,5%
wspoltwéredw udostgpnianych w internecie dziel, przekazujac im kwoty rzgdu co naj-
mniej 200 USD / 150 EUR rocznie. Biorac pod uwage najnowsze dostgpne dane staty-
styczne, oznaczaloby to okolo 840 tysiecy beneficjentéw w Stanach Zjednoczonych, 315
tysiccy w Niemczech i 230 tysigcy w krajach wielkosci Francji. Ogélniej, odpowiadaloby
to 0,4—0,5% populacji w wieku powyzej 16 lat w dowolnym kraju rozwinietym!!4. Moz-
na te liczby uznad za niskie, szczegdlnie poréwnujac je z catkowity wielkoscia wymiany
danych w internecie. Nie kazdy jednak dazy do uzyskiwania przychodéw w dziatalno-
éci kulturowej prowadzonej w internecie!!. Dodatkowo, by Kreatywny Wkiad stal si¢
spolecznie akceptowalny, granica popularnoéci pozwalajgca na uzyskanie znaczacej kwoty
musi by¢ na tyle wysoka, by odbiorcy mieli jakakolwiek gwarancje, ze ci, ktérzy otrzy-
muja platnodci, na nie zastuzyli.

Dalsza czg$¢ niniejszego podrozdziatu wyprowadza szacowang wielko$¢ systemu spet-
niajgcego powyzsze wytyczne. Tabela 7.1 podsumowuje wyliczenia autora dotyczace cal-
kowitej kwoty wynagrodzen wyplacanych w mysl Kreatywnego Wkiadu dla Stanéw
Zjednoczonych, Frangji i Niemiec!'6. Model (szczegdtowo oméwiony w dodatku B) za-

WW Stanach Zjednoczonych w roku 2008 pisanie bloga lub osobistef strony internetowej bylo typowym codziennym
zajeciem traech procent internautéw — lub ponad 2% ogdtu dorostych. Zrédto: rocanik statystycany US Census
Bureau za rok 2010, tabela 1123.

WiOgdlniej, odpowiadatoby to o,4—0,5% populaci w wicku powyzej 16 lar w dowolnym kraju rozwinigtym —
w innych krajach mozliwa wartoé¢ minimalna to 0,8% do 1,0% 0s6b z szerokopasmowym dostgpem do inter-
netu, co da standardowy ekwiwalent sily nabywczej wynoszacy 200 USD.

U5 Nie kazdy jednak dgzy do uzyskiwania przychodéw w dziatalnosci kulturowej prowadzonej w internecie — do
tej kwestii nawigzuje réwniez pytanie 19 w rozdziale 11.

U6 Tubela 7.1 podsumowuje wyliczenia autora dotyczgce catkowitej kwoty wynagrodzert wyptacanych w mysl Kre-
atywnego Wkiadu dla Stanéw Zjednoczonych, Francji i Niemiec — iloé¢ gospodarstw domowych podtczo-
nych do szerokopasmowego internetu w kazdym kraju pochodzi z listy na stronie http://en.wikipedia.
org/wiki/List_of_countries_by_number_of_broadband_internet_users. Catkowita liczba loka-

78 Dzielenie sig. Kultura i gospodarka epoki internetu


http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_countries_by_number_of_broadband_internet_users
http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_countries_by_number_of_broadband_internet_users

Silne skupienie (niskie zrdéznicowanie)

Kraj Hlo$¢  odbiorcéw  Ilo$¢  odbiorcéw — Suma w lokalnej  Kwota miesigczna
powyiej 200  powyiej 40 USD  walucie liczona na gospo-
USD 1lub 150 lub3o EUR darstwo domowe
EUR podigczone  do
sieci
USA 840000 4.2 mln 2659 mln USD 2.64 USD
Francja 230000 1.15 mln 501 mln EUR 2.32 EUR
Niemcy 315000 1.58 mln 704 mln EUR 2.31 EUR
3 . /. . .
Srednie zréznicowanie
Kraj Hlo$¢  odbiorcéw  Ilo$¢  odbiorcow  Suma w lokalnej ~ Kwota miesigczna
powyzej 200  powyiej 40 USD  walucie liczona na gospo-
USD lub 150 lub3o EUR darstwo domowe
EUR podiagczone  do
sieci
USA 1376 mln 8.23 mln 2659 mln USD 2.64 USD
Francja 360000 2.14 mln 501 mln EUR 2.32EUR
Niemcy 497000 2.98 min 704 mln EUR 2.31 EUR
. /! . . .
Duze zroznicowanie
Kraj Ilos¢  odbiorcéw  Iloé¢ odbiorcéw  Suma w lokalnej ~ Kwota miesigczna
powyzej 200  powyiej 40 USD  walucie liczona na gospo-
USD Ilub 150 lub30 EUR darstwo domowe
EUR podiaczone  do
sieci
USA 1839 mln 13.75 mln 2659 mln USD 2.64USD
Francja 465000 3.49 mln 501 mln EUR 2.32EUR
Niemcy 651000 4.89 mln 704 mln EUR 2.31 EUR

Tabela 7.1 — Liczba wynagrodzonych wspoltwércéw i catkowite wartodci wynagrodzen
dla réznych szacunkéw réznorodnosci zainteresowania lub zastosowanej funkeji wyna-
grodzenia.

projektowano tak, by mégt tatwo dostosowac si¢ do zréznicowanego rozkladu zaintereso-
wania lub réznych funkeji wynagrodzenia: jesli zaobserwowane zréznicowanie uzytkowa-
nia jest wicksze lub jesli korzysta si¢ z funkcji wynagrodzenia o wspélczynniku mniejszym
od proporcjonalnego, zwicksza si¢ liczba wynagrodzonych wspéttwércdw, przy niezmien-
nej acznej kwocie wyplacanych wynagrodzeri. Mozna tez dazy¢ do powigkszania Iacznej
puli wynagrodzeri: do tego pomystu nawigze rozdziat 8. Trzy przypadki przedstawione
w tabeli 7.1 odpowiadajg trzem zaobserwowanym poziomom rozkladu uzytkowania dla
wynagrodzeni proporcjonalnych!'” lub sytuacjom, gdzie zastosowano funkcj¢ wyktadni-
czg wynagrodzen, dochodzac do takich wlasnie rozkladéw wyplat. W najgorszym przy-
padku wynagrodzenia wyliczano tak, by 2—2,5% wspottwércéw utwordbw dostgpnych
w internecie otrzymalo kwoty przekraczajace 100 USD / 150 EUR rocznie, a kolejne
10-12,5% — kwoty przekraczajace 40 USD / 30 EUR. Hipoteza robocza méwi, ze zrdz-
nicowanie wykorzystywania utwordw z poczatku bedzie ograniczone, lecz w pdiniejszym
okresie bedzie powoli rosto.

¢ji z dostgpem do internetu w roku 2009 odpowiada mniej wigcej liczbie gospodarstw domowych laczacych
si¢ z internetem na poczatku 2011. Szczegdtowo zastosowanie modelu w kazdym przypadku opisuje dodatek B.

W Trzy przypadki przedstawione w tabeli 7.1 odpowiadajg trzem zaobserwowanym poziomom rozkladu uzyt-
kowania dla wynagrodzert proporcjonalnych — prawa Zipfa z parametrem wynoszacym odpowiednio 1,0, 0,9
io8.
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Co cickawe, liczby uzyskanie w réznych krajach rozwinigtych s do siebie wzglednie
podobne. Powinno to w pewnym stopniu uproéci¢ kwestie mi¢dzynarodowe zwigzane
z Kreatywnym Wkiadem a przywolane w rozdziale 8.2.

7.3. FINANSOWANIE PRODUKC]JI I TWORCZEGO SRODOWISKA

Zdefiniowano juz ramy systemu wynagradzania wspottwércéw dziel udostgpnianych
w internecie. Pozostawia to otwarta kwesti¢ tego, jakie dziela beda tworzone. Nie
jest to zdecydowanie kwestia iloéci: zyjemy w erze obfitoéci dziatalnoéci tworczej,
ekspresji osobistej i publicznej. Wielu ludzi obawia si¢ jednak, ze zakrojone na szeroka
skale nierynkowe dzielenie si¢ utworami w wersji cyfrowej moze utrudnié¢ inwestycje
w produkcje dziet okre$lonych typéw, czy wspieranie funkeji redakeyjnych, ktére
pozostajg niezbedne, jesli jako$¢ produkowanych dziet ma by¢ uznana i je$li ma si¢ ja
promowaé w szerokiej gamie dostepnych dziel. Ten podrozdzial podejmuje kwestig
nakladéw finansowych, ktére majg ponie$¢ internauci, by zapewni¢ produkeje¢ i uznanie
bogatych i réznorodnych dziet wysokiej jakosci.

Model postgpowania jest nastgpujacy: najpierw w sposob ogdlny ustalony zostanie
katalog dziel, ktére moga skorzysta¢ na dodatkowej formie dofinansowania przez inter-
nautéw. Naszkicowana zostanie ogélna wizja globalnej gospodarki w kontekscie produk-
¢ji dziet w réznych mediach, dgiaca do wyprowadzenia przyblizonej propozycji wysoko-
$ci wkladu pojedynczego internauty w system. Opisane sg tez dzialania redakeyjne, ktére
stoja w obliczu ryzyka ,osierocenia” w $wiecie zdominowanym przez mieszanke silnie
skoncentrowanego przemystu medialnego i zdecentralizowanego dzielenia si¢ plikami
W internecie.

Media

Jak do tej pory, w szczego6lnodci podczas dyskusji nad calosciowa kwotg wynagrodzen
wyplacanych w mysl idei Kreatywnego Wktadu, nie odniesiono si¢ do réznic w dzietach
pomiedzy poszczegdlnymi mediami. Prakeyka korzystania z internetu, a w coraz wickszej
ilodci przypadkéw réwniez dziatalno$é tworcza, doprowadza do traktowania wszystkich
medidw jako pojecia globalnego i zacierania granic migdzy nimi. Dla pewnych celéw ist-
nieje jednak konieczno$¢ odniesienia si¢ do specyfiki okreslonych mediéw. Takie podej-
$cie bedzie konieczne, jesli zarzgdzanie wyplacaniem wynagrodzen ma by¢ efektywne —
ta kwestia podniesiona zostanie w rozdziale 9. Jest to jeszcze bardziej istotne w rozwaza-
niach nad $rodkami wspierajacymi produkcje nowych dziel, jak tez nad utrzymywaniem
$rodowiska przyjaznego ich uznaniu i rozpowszechnianiu.

Technika informatyczna i komunikacyjna wykorzystywana jest we wszystkich me-
diach, obojetnie, czy w celach tworzenia nowych dziel, czy digitalizacji i udostgpniania
dziet istniejgcych. Nie oznacza to oczywiscie, ze dzialania takie, jak krecenie filméw, kom-
ponowanie i wykonywanie muzyki, robienie zdj¢¢, tworzenie dziet wizualnych czy pisanie
tekstéw podejmowane s3 tylko na komputerach podlaczonych do internetu. W miare
upowszechniania si¢ i przenikania do powszechnego uzycia narzedzi informatycznych,
coraz bardziej cenione sg praktyki materialne, fizyczna obecno$¢, gesty i interakcja ,twa-
rza w twarz”. Co wiccej, medium (poruszajacy si¢ obraz ze $ciezka diwigkows, muzyka,
fotografie, ksiazki, blogi itd.) to co$ wigcej, niz noénik, na ktérym zapisano dzieto. Oczy-
wiscie — noéniki nadal s3 istotne. Zdjecie cyfrowe nie jest tym samym, co fotografia
srebrowa. Lekkie (w znaczeniu: mieszczace si¢ w niewielkich plikach wynikowych), kre-
cone amatorska kamerg cyfrows scenki wideo oglada si¢ zupelnie inaczej niz ujecia z wy-
korzystaniem ta$my filmowej o szerokosci 3ymm. Zupetnie odmienne uczucia towarzysza
pisaniu ksigzki, chocby takiej, jak ta, na komputerze z wykorzystaniem edytora, na ma-
szynie do pisania i piérem na papierze, odmienne tez bgdg pisane tymi technikami ksigz-
ki. Mimo to, w tworzeniu eseju, komponowaniu muzyki, kreceniu filmu czy animowane;
scenki na murze, takiej, jak pokazuje rysunek 7.1, tworzeniu wiersza czy krétkiej scenki
wideo do opublikowania w internecie pojawiaja sic pewne wspdlne dziatania. Technolo-
gia informatyczna moze dopoméc w znacznym obnizeniu kosztow produkeji okreslonych
dziel, lecz w innych zastosowaniach nie bedzie az tak pozgdanym narzedziem. Dla przy-
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kladu, najcze¢sciej przed pojawieniem si¢ jakiegokolwiek docenienia gry wideo lub filmu
fabularnego ze strony odbiorcéw wymagane s3 znaczne inwestycje. Podobnie dzienni-
karstwo $ledcze czy dziatania miejscowe przed nakreceniem filmu dokumentalnego sg
dzialaniami kosztownymi, a czgsto réwniez niebezpiecznymi. Doprowadzenie do per-
fekgji jakiej$ umiejetnoéci (gry na instrumencie muzycznym, postugiwania si¢ pedzlem
podczas malowania, doboru wiasciwych stéw i prozodii podczas pisania) moze zajaé cate
Zycie — przynajmniej w stopniu pozwalajagcym na stworzenie okre$lonego dziela, nawet
jesli w samym procesie tworzenia moze dopomdc obecno$é narzedzi informatycznych.

Jak pokazuje historia, dotychczas istniejace media nie znikajg po pojawieniu si¢ no-
wych — powickszajg one dostepna listg. Nadal gra si¢ sztuki w teatrach, wy$wietla filmy,
wydaje ksigzki, komponuje utwory muzyczne trwajace od dwéch do dwudziestu minut,
pisze krétkie artykuly informacyjne i dhuzsze formy naukowe — mimo pojawienia si¢
blogéw i internetowych klipéw wideo. Niektére wykorzystywane w tej galezi przemystu
jednostki majg juz status anegdoty i zwigzane sg z okre$lonymi mediami. W Europie
dokumentalne materialy wideo produkuje si¢ w jednostkach czasu stanowigcych wielo-
krotno$¢ 13 minut (13, 26, §2, ...) z uwagi na obecnoé¢ reklam i ogdlny uklad raméwek
telewizyjnych. Czg$¢ z tych ograniczerh w przyszlosci najprawdopodobniej zostanie znie-
siona, lecz niezmienne pozostanie przekonanie, ze film dokumentalny doglebnie ujmu-
jacy temat powinien trwaé od 45 minut do dwéch godzin.

Zakrojone na szerokg skale dzielenie si¢ plikami wywota kolejne jasno postawione
wyzwanie. Wydawcy juz nie beda w stanie dziala¢ jak filtr, a priori decydujacy o tym, co
bedzie publicznie udostepniane. Dziela informacyjne, twércze i ekspresyjne beda dostegp-
ne w tak wielkim bogactwie, ze probowanie kolejnych po to, by ustalié, czy odpowiadaja
uzytkownikowi, stanie si¢ niemozliwe. Jak w takiej sytuacji jednostki beda mogly od-
nalez¢ dziela warte ich uwagi? Wydawcy — naturalnie — nie znikng, nadal tez beda
zauwazaé dziela i ich tworcdw, ktérzy zaczynajg zyskiwaé uwage odbiorcéw, pomaga-
jac im osiagnaé kolejny poziom jakoéci. Dzialy artystéw i repertuarul'® beda si¢ powo-
li stawaé coraz bardziej istotne. Zauwazyé nowych artystéw i wschodzace talenty, jak
tez pomdc im dojrzeé, mozna tylko wtedy, gdy istnieje $rodowisko zdolne do wezesne-
go wychwycenia rodzacego si¢ potencjatu. W okreslonych kontekstach, na przykiad na
wspolttworzonych portalach dziennikarstwa obywatelskiego, nalezy podkresli¢ istotno$¢,
jako$¢ lub wiarygodnoé¢ informacji w waskim przedziale czasu. Stworzenie i utrzymanie
kompetencji do takich dziatan zajmuje sporo czasu i pochlania znaczne $rodki pienigine.
Stalder (2006) przeanalizowal rozmaite typy filtrow, ktdre w sposéb konieczny towa-
rzyszg bogactwu dostepnej informacji, publicznego wyrazu i kreatywno$ci. Rozréznit on
filtry wkiadu, niezbedne do rozwijania darmowego oprogramowania i oprogramowania
o otwartym kodzie, filtry prawdy i istotnoéci niezbedne w $wiecie nauki oraz filtry zain-
teresowania, niezb¢dne w dostepnie do dziel twérczych. Mozna do tej listy dodaé filtry
istotnodci i dokladnosci w odniesieniu do wspéttworzonych serwiséw informacyjnych,
filtry oryginalnoéci w odniesieniu do blogéw itd.

Drogie zasoby w Swiecie obfitosci

Czy wkiad finansowy internautéw moze odpowiednio zaspokoi¢ tak niejednorodne
oczekiwania? Zdecydowanie nalezy tu by¢ skromnym, przynajmniej poczatkowo. Nie-
ktére domeny, jak na przyklad nauka i ogdlnie rozumiana dzialalno$¢ akademicka, juz
maja wlasne zasoby i zasady rzadzace publikacja nowych prac. Muszg one by¢ zarzadzane
i chronione w czasach, w ktérych wielu chcialoby zmniejszy¢ dostgpne zasoby i obejs¢ za-
sady publikacji. Nowe mechanizmy moga odpowiedzie¢ na okre$lone potrzeby, na przy-
klad zach¢ca¢ poszczegélne jednostki i cale spoleczeistwo do odegrania o wiele waz-

U8 Dzialy artystow i repertuaru — jak podaje Wikipedia: ,Dzial artystéw i repertuaru (A&R) firmy fonogra-
ficznej odpowiada za wyszukiwanie talentow i rozwdj artystyczny muzykéw nagrywajacych materiat dla firmy.
Driata réwnie? jako posrednik w kontaktach pomiedzy artystami a firma.” Zrédlo: http://en.wikipedia.
org/wiki_Artists_and_repertoire. Niezalezne firmy fonograficzne najczeéciej same zajmujg si¢ kwestia-
mi artystdw i repertuaru, wicksze firmy wchodzg do dziatania na pézniejszych etapach, by szerzej promowaé
najbardziej uznanych muzykéw. W niniejszej ksigzce A&R postrzegany jest jako najwazniejszy element dtugo-
falowej roli wydawcéw w kulturze internetu. W ostatnich latach jednak najwigksze firmy fonograficzne obciely
budzet dzialéw A&R, by ze zwolnionych w ten sposéb srodkéw jeszeze silniej promowaé najlepszych artystow.
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niejszej roli w zdefiniowaniu celéw badad naukowych czy wlaczeniu si¢ w nie. Niektére
domeny wlasciwe dla sfery cyfrowej odnalazly juz wlasne rozwigzania kwestii wspélnych
inwestycji, korzystajac na przyktad ze wspétprodukowanych narzedzi o statusie otwartego
i darmowego oprogramowania. Nawet w takich domenach pewne aspekty innowacyjne
skorzystalyby na odkrywczym systemie finansowania, patrz UNU-MERIT, 2003. Autor
tego opracowania zdecydowal, ze bazy danych i oprogramowanie bedzie leze¢ poza zakre-
sem zainteresowania Kreatywnego Wkiadu (patrz Najczgéciej zadawane pytania, rozdzial
11, punkt 3). Beda one lepiej i efektywniej zarzadzane, jesli system skoncentruje si¢ na
$wiecie tworczosci, informacji i ekspresji w sferze publiczne;.

Autor sugeruje zidentyfikowanie kilku potrzeb uzaleznionych od konkretnych me-
di6éw, nie silgc si¢ nawet na wyczerpujacg odpowiedz, lecz tworzgc liste na tyle reprezen-
tacyjna, by pozwolita na oszacowanie globalnych potrzeb finansowych twoérczosci i $ro-
dowiska, w ktérym ona zachodzi.

Whiad w produkcje medidw

Troski autora nie dotycza zrekompensowania strat przemystu filmowego, muzycznego
czy wideo, a nawet strat poszczegdlnych twércdw — strat, ktdre poszczegdlne podmioty
ponioslyby w wyniku zalegalizowania nierynkowego dzielenia si¢ utworami. Pytanie, na
ktére stara si¢ uzyska¢ odpowiedz, brzmi: jak internauci mogg wnie$¢ istotny wktad w za-
istnienie dziel, ktére beda udostepniane w internecie? We wspélczesnym $wiecie zaistnie-
nie poszczegdlnych utwordw zalezy najcz¢sciej od decyzji poczynionych przez inwestoréw
prywatnych (gtéwni wydawcy, niezalezne firmy i wydawnictwa, fundusze inwestycyjne
korzystajace z ulg podatkowych, koncerny medialne i telewizyjne) lub przez jeden z wielu
zarzadzanych przez administracje publiczng i kierowanych oddolnie funduszy. Jednostki,
ktére nie s bezposrednio zaangazowane w produkeje, pokazujg swoje uznanie w wy-
nikach sprzedazy biletéw kinowych, ogladalnoéci programéw telewizyjnych, wysokosci
sprzedazy materialéw na CD, DVD i w postaci plikéw do pobrania... oraz w wymianie
plikéw. Jesli technologia informatyczna i internet maja potencjal wprowadzenia do $wiata
wielkiej przemiany, moglaby ona przyja¢ postaé zwigkszenia roli jednostek we wspieraniu
produkeji nowych dziet i w podejmowaniu wyboréw co do tego, ktére dziela zaistnieja
i kto je wyprodukuje.

Zasoby pochodzace od jednostek zbiera si¢ juz w celu wspierania rozwoju projek-
tw z wielu dziedzin. Serwis Kickstarter, ktérego motto to ,Finansowanie kreatywnosci
i podazanie jej szlakiem” definiuje swoja misje nastgpujaco:

Kickstarter po$wigca si¢ kreatywnym pomystom oraz ambitnym przed-
sigwzieciom. Jeste$Smy wspanialym sposobem wprowadzania w zycie pro-
jektow, wydarzen i dgzed artystéw, filmowcodw, muzykéw, projektantdw,
pisarzy, ilustratoréw, odkrywcéw, kustoszéw, promotoréw, wykonawcoéw
i innych.

Wiemy, ze wiele wspanialych pomystéw nie pokrywa si¢ z zasadami
przez nas ustalonymi, lecz Kickstarter nie jest miejscem na pozyskiwanie
funduszy na zboine cele, projekty charytatywne, ogdlne wydatki biznesowe
czy w ogéle bez celul®?.

Kickstarter pozwala osobom z pomystem na projeke ,przyrzec” jego realizacje za okre-
$lona kwote. Pomystodawcy podejmujy si¢ realizacji swojego projekeu tylko wtedy, gdy
uda si¢ zgromadzi¢ graniczng sume. Sponsorzy majg czas (od 1 do 9o dni) na przyrzecze-
nie wyplaty okreslonej sumy, co nastapi tylko wtedy, gdy zostanie osiagni¢ta minimalna
sumaryczna zadeklarowana warto$¢ projektu. Kwoty na projekt wahaja si¢ od kilkuset
USD do kilkudziesi¢ciu tysigcy USD. Kickstarter stal si¢ obiektem zainteresowania me-
diéw, gdy Diaspora, projekt wolnego oprogramowania do stworzenia zdecentralizowanej,
sterowanej przez uzytkownikéw, uznajacej prywatnos¢ sieci spolecznosciowej, wyceniony

W9Wiemy, ze wiele wspanialych pomystéw nie pokrywa sig z zasadami przez nas ustalonymi, lecz Kickstarter
nie jest miejscem na pozyskiwanie funduszy na zboine cele, projekty charytatywne, ogélnie pojete wydatki biz-
nesowe czy w ogdle bez celu — patrz http://wuw.kickstarter.com/help/faq\char"005C\relax{}#
SoThisIsAboulnve.
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przez tworcdw na 12 tysigcy USD, zebral kwote dziesicciokrotnie wyzsza. W owej chwili
czterech mlodych promotoréw projekeu poprosito o zaprzestanie przesylania $rodkéw
i przekazanie wsparcia finansowego innym projektom, nie wiedzieli bowiem, na jakie
uzyteczne dzialania mogliby przeznaczy¢ otrzymane kwoty. Wickszo$¢ projektéw zarzg-
dzanych przez Kickstartera nie stuzy budowaniu narzedzi, lecz stanowi kreatywne przed-
siewziecia w dziedzinie sztuki i mediéw. Sredni wklad jednostki w dany projekt waha si¢
migdzy 30 a 5o USD. Wiele projektéw to pomysly na produkcje materiatéw wideo lub
dziel sztuki wizualnej, kedrych catodciowy koszt wynosi dziesigtki tysiccy dolaréw.

Podobni po$rednicy dzialaja w wielu innych krajach. Niekt6rzy kopiuja model po-
$rednika finansujacego przedsigwziccia ze $rodkéw uczestnikéw, podobnie jak Kickstar-
ter bedac otwartymi na wszystkie projekty, podczas gdy inne s3 podobne do ,wytwoérni”
lub ,przedsigbiorstw koprodukeyjnych”, zbierajac zasoby na potrzeby produkeyjne nie-
wielkiej grupy zrzeszonych artystéw. Nicholas Dehorter (2010) poréwnat oba modele
i stwierdzil, ze model wytwérni lub koprodukeji jest z definicji niestabilny. Wnioski
wysungl gléwnie na podstawie przykladéw zaczerpnigtych z przemystu fonograficznego.
Mimo ze jedna z tego typu wytwdrni, MyMajorCompany, odniosta w pierwszych fazach
swojej dzialalnosci znaczny sukces, byt on napedzony przez jednego artyste — Grégo-
ire — ktory sprzedat 700 tysigcy kopii swojego albumu wydanego dzigki sponsoringowi
347 ludzi!?; wiele innych przedsicbiorstw koprodukeyjnych, na przyklad Spidart, zban-
krutowalo lub z trudem utrzymuje si¢ na rynku. Typowe potrzeby finansowe, nawet na
produkeje drogich nagraii muzycznych, nie przekraczajg o czy 100 tysiccy USD — patrz
nizej. Niektérzy posrednicy, jak na przykiad Sellaband'?! czy MyMajorCompany, oferuja
zwroty inwestycji fanom wspierajacym projekt, lecz nie istnieja jednoznaczne dowody,
ze generuje to wigcej funduszy niz darowizny bezinteresowne.

W produkeji filmowej i wideo rozwinigcie produkeji do odpowiedniej skali przy bez-
posrednim wspdtudziale potencjalnych odbiorcéw jest wyjatkowo trudne. Francuski or-
ganizator takich przedsiewzie¢, Tuscoprod (motto: ,kaidy moze stal si¢ producentem
filmu”), zbiera fundusze na produkcje filméw fabularnych. Standard sukcesu definiuje
nastepujaco: Hfilm, w ktérego produkcje 2000 wspdtproducentéw zainwestowalo tacznie
100 tysiecy EUR, to miara prawdziwego sukcesu™22. Taka kwota jest juz znaczaca, lecz
stanowi¢ moze tylko poboczne zrédlo finansowania produkeji filmu fabularnego o budze-
cie wyliczonym na kilkanascie milionéw euro. Nawet w przypadku produkeji o nizszym
budzecie, na przyklad filméw dokumentalnych, krétkich form, czy lekkich produkeji,
trudno jest stwierdzié, jak posrednicy dziatajacy na zasadach wspélprodukeji mogliby
rozwing¢ si¢ na tyle, by odegra¢ decydujaca rol¢ w spoleczedstwie ,wielu dla wszyst-
kich”, o ile zasoby nie b¢dg zbierane na skalg catego spoleczeristwa. Wlasnie takie zmiany
moze wprowadzi¢ pojawienie si¢ Kreatywnego Wkladu: beda to érodki pozwalajace na
osiggniecie odpowiedniej skali procesu wspdtprodukowania nowych dziet w srodowisku,
gdzie wspotproducentami sg uzytkownicy koricowi. Ta rola powinna uzupelni¢ dziatania
posrednikéw procesu wspéttworzenia dziel, takich jak Kickstarter, nie za$ ich zastgpo-
wad. Rola posrednikéw jako szybkich i preznych zbieraczy zasobéw pochodzacych od
uzytkownikéw pozostanie niezwykle istotna.

Model rywalizujacych ze sobg posrednikéw wspomniany wyzej, na poczatku rozdzia-
lu 6, jest idealnym no$nikiem idei zakrojonego na skalg calego spoleczeristwa zbierania
zasobéw produkceyjnych. Organizacje takie, jak przywolane juz wezesniej, zapisywalyby
si¢ na listg potencjalnych odbiorcéw $wiadczen, muszac zapewnié przejrzysto$¢ dzialan,
publiczne ich raportowanie oraz wysoki poziom etyki w zarzadzaniu funduszami. Kazdego
roku (by unikng¢ zbyt czgstego powtarzania skomplikowanych wyboréw) uzytkownicy
decydowaliby o przyznaniu wybranym posrednikom poszczegélnych czedci ich wkiadu
przeznaczonego na produkcje nowych dziel.

Globalny kontekst produkcyjny

120 Grégoire — patrz http://mymajorcompany .com/Artistes/gregoire.
121Sellaband — patrz https://www.sellaband.com/.
122 Tuscoprod — patrz http: //www. touscoprod. com/.
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Media USA Niemcy Francja

Film 15500 mln USD 1070 min EUR oo min EUR
Telewizja 10000 mln USD 1000 mln EUR 800 mln EUR
Przemyst muzycz- 3000 mln USD 700 mln EUR (okoto) 410 mln EUR
ny/nagraniowy  (bez

produkeji)

Publikacja ksiazek 2800 milion USD 700 mln EUR (okoto) 310 mln EUR
Globalne oszacowanie 45000 milion USD 6000 mln EUR (okolo) 4500 mln EUR
uwzgledniajgce  inne

media

Tabela 7.2 — Szacunki rocznych wydatkéw inwestycyjnych na produkcje w réznych
mediach w trzech krajach. Niektére wartoéci, w tym szacunki globalne, nalezy uznaé
za przyblizone. Zrédia: a) ,UK Film Council Statistical Yearbook 2010” (dane za
rok 2008) http://www.ukfilmcouncil.org.uk/statsyb2010, b) ,Statistiques du
Centre National de la Cinématographie” (dane dla filméw za rok 2009, dla telewizji za
rok 2007) http://www.cnc.fr/Site/Template/T6B.aspx?SELECTID=1724&id=
121&t=3, c) szacunki autora na podstawie danych Bureau of Labor Statistics, wyna-
grodzenia rynku filmowego i wideo facznie, http://www.bls.gov/oco/cg/cgs038.
htm, d) szacunki autora na podstawie wstepu do rocznika statystycznego 2010, US Census
Bureau, tabele 1091, 1092 i 1102, dane zestawione z liczbg tytutéw wydanych w roku 2008
i $rednim kosztem ich produkcji, e) szacunki na podstawie ,,Chiffres Clés 2010”, DEPS
/ Ministere de la Culture, http://www.culture.gouv.fr/nav/index-stat.html
i Robina (2007); metodyka opisana w ramce z przykladem na nastepnej stronie prowa-
dzi do uzyskania nizszych wartosci dla wydawnictw fonograficznych, f) ekstrapolacja na
podstawie danych dla Francji, zakladajac dwukrotnie wigkszg ilo$¢ tytutdw i trzykrotnie
wickszy obrot.

Teraz trudniejsze pytanie: ile powinna wynosi¢ wielkoé¢ wkiadu na produkeje w po-
szezegoblnych mediach? Szczegdlowa analiza potrzeb i mozliwosci poszczegdlnych me-
diéw wymaga debaty z udzialem uczestnikéw rynku oraz badan o zakresie przekraczajg-
cym ramy tej ksigzki. Autor stara si¢ przedstawi¢ calo$ciowe oszacowanie budzetu global-
nego o rozsadnej wielkosci, majace stuzy¢ jako przyblizona podstawa przyszlych dyskusii.
Na poczatku nalezy dokona¢ przegladu gospodarki produkeji dziel kultury w réznych
mediach: filmu, wideo i telewizji, muzyki, gier wideo, ksiazek, wydawnictw multime-
dialnych, sztuki wizualnej z przeznaczeniem do dystrybucji online, itd. Na tej podstawie
da si¢ wyznaczy¢ przyblizona wielko§¢ globalnej inwestycji rocznej w produkcje nowych
dziel, za$ potem zaproponowa¢ poziom jednostkowego wkiadu w mysl propozycji finan-
sowania tworczosci ze $rodkéw pozyskanych od internautéw.

Analiza stanowi tylko prébe wyliczenia wartosci globalnej, nie za$ ustalenia faktycznej
dystrybucji kwot do ich odbiorcéw: ta warto$¢ bedzie zalezna od preferencji uzytkowni-
kow.

Tabela 7.2 pokazuje catosciowe szacunkowe kwoty inwestycji w produkcje nowych
dziet w réznych mediach dla trzech krajéw. Te tabele nalezy odczytywaé majac na uwa-
dze kilka punktéw natury metodologicznej: autor pod uwage bierze jedynie inwestycje
prowadzace do uzyskania pierwszego egzemplarza dziela, wylaczajac z réwnania koszty
powielania, rozpowszechniania, sprzedazy detalicznej i promociji. Jest to wybér logiczny,
gdyz zalezy nam przede wszystkim na pojawianiu si¢ dziel, nie ich rozpowszechnianiu.
Jesli chodzi o inwestycje w wydawanie nagrari muzycznych i ksigzek, gdzie niedostep-
ne s3 wiarygodne liczby pochodzace z publicznych zbioréw danych statystycznych, autor
skorzystal z dwéch podej$é, sprawdzajac je wzajemnie, o ile bylo to motzliwe: jedna me-
toda wyprowadzala wyliczenia z cz¢sci obrotu ogdlem zainwestowanej w istnienie dziet
(typowa warto$¢ to 15%), druga za$ brata pod uwage zarobki wydawcow i dostawcow za-
rzadzanych przez nich tredci (na przykiad studiéw nagraniowych). Ramka ponizej zawiera
szezegblowe wyjasnienia inwestycji produkeyjnych w dziedzinie nagrad muzycznych.
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Przyktad: metody wyznaczania wartosci inwestycji w nagrania
muzyczne

By uzyska¢ przyblizong kwotg inwestycji w nowe nagrania muzyczne na
terenie Standéw Zjednoczonych, autor ksiazki zalozyt, ze 15% obrotu prze-
mystu nagraniowego w wysokosci podanej przez Census Bureau jest bezpo-
srednio inwestowane w pojawianie si¢ nowych dziel: dla roku 2007 stanowi
to kwote 3 miliardow USD, co prawdopodobnie jest wartoscig zawyzona.
Wyliczenia sprawdzono biorge liczbe 115 tysiecy albuméw muzycznych wy-
danych w USA w roku 2008, z ktdrych tylko 110 sprzedalo si¢ w nakladzie
przewyzszajacym 250 tysiecy egzemplarzy, zaledwie 1500 sprzedano w liczbie
egzemplarzy przekraczajacej 10 000, za$ niecale 6000 w oficjalnym obiegu
sprzedano w ponad 1000 egzemplarzy. Nalezy zauwazy¢, ze przytoczone dane
potwierdzajg znaczng koncentracj¢ sprzedazy, ale rowniez zaznaczajg fakt, ze
niewielcy producenci sprzedaja swoje albumy réwniez w nieoficjalnym obie-
gu. Oszacowano koszt produkgji jednego dziefa. Fisher (2004, uwaga 27)
ustalil koszt produkeji wysokiej jakosci albumu muzycznego na 150 tysigcy
USD, cytujac Hulla (1998—2004), ale Borreau i Gensollen (2007) cytujac
Vogela (2001) podali kwote 125 tysigcy USD. Takie albumy najprawdopo-
dobniej osiagna graniczng wielko$¢ sprzedazy na poziomie 1000 sztuk, nawet
w obliczu ostatnich spadkéw sprzedazy plyt CD. W przypadku innych al-
buméw, z ktérych wiele wydawanych jest wlasnym sumptem, przyjeto niz-
szg warto$¢ rzedu 20 tysiecy USD, cho¢ Borreau i Gensollen (2007) poda-
ja, ze minimalny koszt produkgji takiego wydawnictwa to 10 tysigcy USD.
Wickszo$¢ autoréw notuje spadajace koszty produkeji, wylaczywszy jednak
artystéw najbardziej rozpoznawalnych. Druga z przyblizonych wartoéci daje
globalny szacunek inwestycji w produkeje nowych albuméw na poziomie od
2,34 do 2,93 miliarda USD. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze analiza autora jest
niezalezna od docelowego kanatu dystrybucji (noénik fizyczny lub udostep-
nienie albumu jako zestawu plikéw, na przyklad w serwisie iTunes), gdyz
szacowaniu podlegajg jedynie pierwotne koszty, prowadzace do uzyskania
kopii-matki dzieta.

Szacunki autora pozostaja przyblizeniami, lecz wystarczaja do podejécia w skali ma-
kro. Brakuje w nich kilku istotnych form wydawniczych, takich jak gazety i periodyki'?
czy gry komputerowe i wideo. Statystyki dla niektérych z tych sektoréw kultury nie za-
wsze zawieraja dane na temat produkeji stanowiacej przedmiot outsourcingu, na przyklad
w wypadku transmisji, wydawnictw i fotografii online. Waznym wskaznikiem globalnym
s3 faczone przychody artystéw, pisarzy i wykonawcdw niezaleznych, ktére w roku 2007
wyniosly w USA 11,9 miliarda USD'?4. Ogélne oszacowanie wielkosci dla wszystkich me-
diéw przedstawia najlepiej rozumiany wysitek wziecia pod uwage wszystkich istotnych
aspektéw inwestowania w produkcje dziel.

Ostateczny wynik jest imponujacy: 45 miliardéw USD w Stanach Zjednoczonych,
6 miliardow EUR w Niemczech i 4, § miliarda EUR we Francji. Wyniki nadal pozostang
imponujace. Wielu powaznych analitykéw rynku medialnego obserwujacych technolo-
gi¢ informatyczng i internet z zewnatrz postrzega te dwie sfery jako $rodowiska wrogie,
narzucone mediom przez okrutny los. Przestrzegaja przed ,czarng dziurg”, ktéra pochlo-
nie caly przemyst dostarczania treéci'?. Pojawiajacym si¢ codziennie dowodem na to,
ze taki obraz $wiata cyfrowego jest mocno wyko$lawiony, jest przemyst cyfrowej foto-

12 Brakuje w nich kilku istotnych form wydawniczych, takich jak gazety i periodyki — amerykanskie Bureau
of Labor Statistics podaje, ze w roku 2009 ogdt wynagrodzert w kategorii 27-0000 (sztuka, projektowanie,
rozrywka, sport i pracownicy mediéw) w systemie NAICS wynosit prawie 8 miliardéw USD. Odliczajac z tej
puli ustalong juz kwotg wyplat z rynku ksiggarskiego i dodajac zewn¢trzng produkeje tresci (na przykiad prace
agencyjne) daje to szacowane wyplaty na poziomie 7 miliardéw USD.

24Waznym wskaznikiem globalnym sq lgczone przychody artystw, pisarzy i wykonawcéw niezaleznych, ktdre
w roku 2007 wyniosty w USA 11,9 miliarda USD — #rédlo: 2010 Statistical Abstract”, US Census Bureau,
tabela 11g1.

125 Przestraegajg przed ,czarng dziurg”, ktdra pochlonie caty przemyst dostarczania tresci — poglad ten oméwiony
zostal w rozdziale 11.
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grafii, muzyki i filmu. Zalozenie, ze na produkcje wysokiej jakosci dziel nie beda juz
wymagane dodatkowe Zrédla finansowania, byloby jednak réwnie biedne. Skupiajac sig
w debacie na tak przerysowanych, sprzecznych ze sobg wizjach, tworzy si¢ ryzyko wy-
wolania sytuacji, w ktérej skoncentrowani wydawcy medialni promuja niewielkg liczbe
wysokobudzetowych tytuléw, za produkeja dla odbiorcéw internetowych wprawdzie sie
rozwija, ale przy ograniczonych ambicjach. Autor sugeruje droge posrednig, latwa pod
wzgledem finansowym, lecz przy tym wyjatkowo ambitng: oplaty ponoszone przez uzyt-
kownikéw internetu (wplacane do systemu rywalizujacych ze soba posrednikéw) w su-
marycznej wysokosci odpowiadajacej §% szacowanego budzetu produkceyjnego w USA,
za$ w Niemczech i Francji na poziomie 7%. Wyiszy wskaznik dla krajéw europejskich
stanowi cz¢sciowy rekompensate stabszych inwestycji na produkeje w niektérych krajach
w przeliczeniu na obywatelal?6. W Stanach Zjednoczonych pozwolitoby to uzyskaé 2,25
miliarda USD, w Niemczech 420 milionéw EUR, za$ we Francji — 315 milionéw EUR.

Osierocone dziatania redaktorskie

W $wiecie zinformatyzowanym i potaczonym siecig internetu dzialania redaktorskie
ulegajg przeksztalceniu, lecz nadal pozostajg istotne. Coraz trudniej jest pozyskaé fun-
dusze na czg$¢ takich dzialai. Najbardziej wymagajace sg te, ktére stuza wielu réznym
uzytkownikom, z ktérych kazdy gotowy jest ponie$¢ jedynie niewielkie wydatki na opla-
cenie dostarczanych ustug. Ogoélnodostepne ustugi, takie jak wyszukiwarki czy ustugi
geolokalizacyjne, mozna finansowaé przy niewielkim wkiadzie pojedynczego uzytkow-
nika, co sprawia, ze stajg si¢ one zgodne z systemami finansowania np. przez reklamy.
Bardziej wyspecjalizowane dzialania, takie jak analiza materialéw prasowych, dziennikar-
stwo $ledcze, fotoreportaze, tworzenie filméw dokumentalnych, wytwornie plytowe (nie
w sensie organizacji wydajacych materialy fonograficzne, lecz w rozumieniu organizacji,
w ktérych dojrzewaja artysci i style) czy archiwa mediéw z trudem pozyskujg fundusze.
Najlepiej w zrozumieniu zachodzacych na rynku proceséw pomaga fotografia, gdyz jest to
jedyne medium, ktére w calosci przezyto rewolucje cyfrowy. Cyfrowa fotografia to wiel-
ki i nadal rozkwitajacy przemyst. Co dzierh wykonuje si¢ i rozpowszechnia coraz wigcej
warto$ciowych zdjeé. W samym serwisie Flickr, czolowym medium stuzacym do prze-
chowywania i udostgpniania zdje¢, znajduja si¢ ponad 4 miliardy plikéw, w tym ponad
175 milionéw udostepnianych na licencji Creative Commons'?’. Wigcej niz kiedykolwiek
jest tez ludzi utrzymujacych si¢ z fotografii: jak podaje amerykariskie biuro statysty-
ki pracowniczej (Bureau of Labor Statistics), 152 tysigce ludzi wykazalo zatrudnienie lub
samozatrudnienie w charakterze fotografa w roku 2008, przy czym warto$¢ ta w poprzed-
nich latach rosta i przewidywano, ze bedzie rosta réwnie szybko jak ilos¢ miejsc pracy!?.
Serwisy archiwizujace fotografie oraz agencje fotoreporterskie przezywaja jednak gleboki
kryzys, jesli nie liczy¢ agencji fotograficznych, ktére udostepniaja ograniczong ilos¢ fo-
tografii dziennie, kierujac je do calego sektora medialnego na $wiecie. Obywatele $wiata
konkuruja z agencjami prasowymi na polu dostarczania fotografii dotyczacych praktycz-
nie dowolnego typu wydarzen, lecz trudno jest im inwestowal w reportaze fotograficzne
z oddalonych miejsc. W przypadku profesjonalnych fotografikéw, rosnacy rynek foto-
grafii artystycznej rekompensuje tylko czedciowo trudnoé¢ podejmowania dtugofalowych
projektéw osobistych. System dodatkowego finansowania produkeji, ktéry opisano po-
wyzej, moze zdziata¢ wiele w dziedzinie odnowienia tego rodzaju dzialari.

126Wyzszy wskaznik dla krajéw europejskich stanowi czgsciowq rekompensate stabszych inwestycii na produkce
w niektdrych krajach w przeliczeniu na obywatela — szacunki globalne zawierajg réwniez granty publiczne. Niz-
szy wskaznik inwestycji per capita jest gtéwnie skutkiem niewielu inwestycji prywatnych w czgéci sektoréw
rynku.

Y27 samym serwisie Flickr, czotowym medium stuzacym do przechowywania i udostgpniania zdjeé, znajdujq sig
ponad 4 miliardy plikéw, w tym ponad 175 miliondw udostgpnianych na licencji Creative Commons — poréwnaj
http://en.wikipedia.org/wiki/Flickr i http://flickr.com/creativecommons/. Liczba zdjgé
dostgpnych w serwisie na licencji Creative Commons pochodzi z marca 2011, wartos¢ ogélna — z pazdziernika
2009.

18Wigcej niz kiedykolwiek jest tez ludzi utrzymujacych si¢ z fotografii: jak podaje amerykariskie biuro statystyki
pracowniczej (Bureau of Labor Statistics), 152 tysigce ludzi wykazato zatrudnienie lub samozatrudnienie w cha-
rakterze fotografa w roku 2008, przy czym wartos ta w poprzednich latach rosta i przewidywano, ze bedzie rosta
réwnie szybko jak ilos¢ miejsc pracy — patrz http://www.bls.gov/oco/ocos264. htm.
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Drzialania edytorskie i archiwalne przeksztalcajg si¢ u swoich podstaw: idg z pradem
przemian, co stanowi nie lada wyzwanie. Otrzymanie dziesigtek tysi¢cy rekopiséw, prze-
stuchanie kilkuset utworéw muzycznych, przejrzenie kilkuset portfolio czy wystaw to
jedno — ale jak odkry¢ i zakomunikowaé innym jako$¢ niektédrych dziel w takiej ich
obfitoéci? Z tym wyzwaniem borykajg si¢ wszystkie serwisy udostgpniajace materialy
i media dzielenia si¢ tre$ciami. Flickr ma kategorie najlepszych zdje¢ tygodnia i foto-
grafi¢ miesigca, Jamendo i Pragmazic setke najczgsciej stuchanych albuméw. Trudno jest
wyj$¢ ponad podstawowe filtrowanie, eliminujace z wynikéw wyszukiwania rzeczywiste
$mieci, po ktérym musi nastapi¢ przegladanie na $lepo kolejnych dziet i samowzmac-
nianie (wybrane dzieta automatycznie skupiaja na sobie wigksza uwage). Przeciwdziatajac
takiemu zachowaniu, serwisy czgsto pokazujg ostatnie najcz¢sciej wykorzystywane tresci
lub losowo wybrane utwory, chcac im daé szans¢ bycia zauwazonymi. Stosujg réwniez
zbiorowe ocenianie treci i systemy doradzania w wyborze. Wszystkie takie dzialania sg
wspanialymi pomystami, ale na pewno istnieje wiele aspektéw, ktdre mozna poprawic.

Archiwizacja jest jeszcze wigkszym problemem. W przeszlosci ograniczenia tempa
produkeji materialnych konteneréw tresci i dostgpu do $rodkéw produkeyjnych spra-
wialy, ze sensowne byly préby archiwizowania wszystkiego, do czego dana jednostka
miata dostep (wtedy dostep réwnat si¢ posiadaniu materialnego obiektu). Wspdiczesnie
archiwizacja musi mie¢ charakter wybi6rezy, zakladajacy bezposrednie wybory — tylko
kto mialby by¢ uprawniony do ich dokonywania? Znaczng rol¢ odgrywa w tej kwestii po-
lityka i fundusze publiczne, lecz warto réwniez rozwazy¢ $ciezke spoleczng, pozwalajacy
na wspolarchiwizowanie tresci.

Kraj Wynagrodzenia  Produkcja Aktywnos¢ Catkowita Miesigczna
edytorskaiar-  roczna kwota  kwota na
chiwizatorska ~ uwzgl. koszty — gospodarstwo
ex-post zarzadzania domowe

podlaczone do
sieci internet

USA 2659 mln 2250 mln 22 mln USD 5248 mln 531 USD
USD USDh USD

Francja sormln EUR 315 mln EUR 32 mln EUR 883 min EUR  4.08 EUR

Niemcy 704 mln EUR 420 mln EUR 42 mln EUR 1215 mln EUR  3.98 EUR

Tabela 7.3 — Eaczne potrzeby finansowe Kreatywnego Wkiadu (koszty zarzadzania oma-
wia rozdzial 10).

By umotzliwi¢ dalsze rozwazania nad postawionymi wyzwaniami, proponuje si¢, by
dodatkowe 10% udziatu produkeyjnego Kreatywnego Wktadu przeznaczy¢ na te domeny
(dziatania redakcyjne ex-post i archiwizacje).

Zebrano juz wszystkie elementy i mozna podsumowa¢ Iaczng kwote niezbedng do
realizacji idei Kreatywnego Wktadu. Wyliczenia przedstawia tabela 7.3 (ktéra zawiera
w wigkszosci przypadkéw dane za rok 2009).

Pozostaje jeszcze jedna kwestia: czy do nowych zasad finansowania wciagniete zo-
stang lokalne oplaty z tytulu egzekwowania prawa autorskiego? Ma to konsekwencje
dla dzialania samego prawa autorskiego, wi¢c zagadnieniu temu warto po$wieci¢ kolejny
podrozdzial.

7-4. TEKSTY OBJETE PRAWEM AUTORSKIM

Zostat juz przedstawiony makroskopowy obraz systemu wynagradzania i finansowania
dziel publikowanych w internecie w wersji cyfrowej. Czy po skojarzeniu z systemem wy-
nagrodzen uznanie prawa do dzielenia si¢ (jak wyjasniono powyzej) bedzie akceptowalne
z punktu widzenia prawa autorskiego? Sg tacy, keérzy takiemu pytaniu dadzg zdecydo-
wany poklask, traktujac prawo do dzielenia si¢ za podstawowe prawo czlowieka, majace
wyzszo$¢ nad tymczasowymi monopolami prawa autorskiego podobnymi do posiadania
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dziel na wlasnoé¢, lub uznajac, ze prawo do dzielenia si¢ zostalo juz przyjete za obowig-
zujace w ich krajach, jak na przyklad w Hiszpanii. Sg jednak tacy, ktérzy zglosza swoje
obiekcje, gdyz twierdzy, ze nie powinno si¢ tolerowaé wyjatkéw od praw wylacznych
poza tymi, ktére juz zostaly przyznane. Tym pierwszym nalezy zlozy¢ wyrazy szczere-
go wspblczucia i zrozumienia, zauwazajac przy tym, ze haniebne jest nieuznanie prawa
do dzielenia si¢ w wigkszoéci krajéw na podstawie niedopelnienia przez nie wymogéw
stawianych przez s¢dzidéw czy prawodawcéw. Tym drugim nalezy przypomnieé, ze ich po-
dejécie, gdyby wprowadzi¢ je wezedniej, spowodowaloby eliminacje calego systemu prawa
autorskiego, stanowigcego najwicksze zrédlo przychodéw na poczet dzisiejszych dziatan
tworczych. Dla przykladu, nie istnialyby prawnie usankcjonowane licencje radiowe i te-
lewizyjne, ani lokalne prawa do wykonywania kopii. Twércy zamkngliby si¢c w warownej
twierdzy praw wylacznych, w ktérej z wolna wymarliby z glodu, nie mogac realizowaé
dziatad twérczych, gdyz kazda twérczo$é wymaga istnienia prawa dozwolonego uzytku,
wyjatkéw i ograniczed. Zamiast tego nalezy przyjrze¢ si¢ calosci sytuacji w sposéb wiha-
sciwy dla prawnika z otwartym umyslem zajmujacego si¢ prawem autorskim.

Przede wszystkim pod rozwagg nalezy poddaé kwesti¢ wplywajaca na zgodnosé Kre-
atywnego Wkiadu z prawem autorskim: jego wplyw na ekonomiczne prawa twércoéw
i inwestoréw. Nastgpnie w skréconej formie opisane zostang dwa dodatkowe aspek-
ty: zwigzek z prawodawstwem dotyczacym obchodzenia zabezpieczen technicznych oraz
kwestii moralnych, jesli s3 one w danym kontekscie istotne.

Analiza aspektu praw ekonomicznych bierze pod uwagg nastepujace pytania:

* Jak Kreatywny Wkiad wplynie na przychody autoréw, wykonawcéw i innych
wspoltworcodw dziel?

* Jak Kreatywny Wkiad wplynie na mozliwo$¢ produkowania nowych dziet?

* Czy inwestorzy zostang w zbyt duzym zakresie pozbawieni zyskéw z poniesionych
nakladéw bez odpowiedniej rekompensaty?

* Jak bedzie si¢ przedstawial globalny stan kultury?

Najlepiej napisanym globalnym przewodnikiem pozwalajgcym zrozumieé wplyw, jaki
na kulture wywiera dzielenie si¢ plikami, jest niedawno wydane opracowanie File Sharing
and Copyright autorstwa Felixa Oberholzera-Gee i Kolemana Strumpfa (2010). Przede
wszystkim odnosi si¢ ono do zagadnien kopiowania muzyki, ktéra w opinii komentatoréw
jest sektorem, gdzie kopiowanie i dzielenie si¢ plikami jest najszerzej obecne. Gléwne
wnioski z przeprowadzonego badania s3 nast¢pujace:

* Ruch w internecie zwigzany z dzieleniem si¢ plikami wzrést dziesigciokrotnie po-
miedzy rokiem 2003 a 2009, co przektada si¢ na wzmozenie tygodniowego ruchu z wiel-
kosci jednego terabajta do dziesicciu. Wzrost da si¢ czgsciowo wyjasnic coraz wickszym
udzialem plikéw wideo w puli wymienianych danych!?, jak tez umyslnym ,zanieczysz-
czaniem” sieci wymiany plikéw. Nie ma jednak watpliwosci, ze wojna z wymienianiem
si¢ danymi nie spowodowata spadku aktywnosci w tej dziedzinie'*. Dokument dostar-
cza rowniez ciekawych szczegbléw na temat geografii dzielenia si¢ danymi, pokazujac
szczegOlowo, ze trzy kraje, ktdre niniejsza ksigzka najczgéciej bierze po uwage — Stany
Zjednoczone, Francja i Niemcy, w szczeg6lno$ci dwa ostatnie — udostepniaja w inter-
necie wigcej danych, niz wynikaloby to z ilosci internautéw.

* Kanibalizm sprzedazy plyt wywolywany procederem dzielenia si¢ plikami, keéry
przewidywalo wielu obserwatoréw, jest w rzeczywistoéci stabszy, niz podawaly progno-
zy. Oblerholzer-Gee i Strumpf pokazuja, ze zadne z prowadzonych badad nie przypisuja
dzieleniu si¢ plikami wigcej niz 20% zanotowanego spadku sprzedazy nagran. Najbar-
dziej rygorystyczne badania nie wykazujg zadnego negatywnego wplywu tej aktywnosci
na sprzedaz. Dodatkowo, jak pokazuje wiele innych Zrédel, dzielenie si¢ plikami zwigksza

129 Warost da si¢ czgsciowo wyjasni¢ coraz wigkszym udziatem plikdw wideo w puli wymienianych danych — jak
podaja Oberholzer-Gee i Strumpf (2010) juz w roku 2006 wigkszoé¢ danych dzielonych miedzy uzytkownikami
stanowily materialy wideo.

130Nie ma jednak watpliwosci, ze wojna z wymienianiem si¢ danymi nie spowodowala spadku aktywnosci w tej
dziedzinie — Oberholzer-Gee i Strumpf (2010) cytujg Fergusona (2006) ktéry stwierdzit, ze ,poziom ruchu
w sieci eDonkey pozostal w zasadzie niezmieniony, gdy w roku 2006 wladze wymusily zamknigcie duzej sieci
serweréw bazujacych na tym protokole”.
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popyt na koncerty i wywoluje wzrost ceny biletéw, co stanowi wazniejsze Zrédio przy-
chodu dla artystéw niz sprzedaz nagran i wydawnictw.

* Autorzy buduja w swojej pracy model mikroekonomiczny, wykorzystujac go do
pokazania, ze dzielenie si¢ plikami nie wplywa na $wiadome odrzucenie kariery poten-
cjalnego muzyka, czy na inwestycje w produkeje dziel.

* Na koniec, autorzy argumentujg, ze calo$¢ przemystu muzycznego odnotowala
wzrost obrotéw w analizowanym okresie (koriczacym si¢ na roku 2007). W obrotach
przemystu muzycznego ujeli sprzedaz urzadzen takich, jak iPod, co jest wyborem mozli-
wym do zakwestionowania, lecz nadal skoncentrowali si¢ na wzglednie waskim zakresie
— nagrania, koncerty i urzadzenia do odtwarzania muzyki. Przy szerszym spojrzeniu
na zagadnienie, uwzgledniajacym studia nagrad, wydawanie muzyki, instrumenty mu-
zyczne i nauke gry na nich, jak to zostalo zrobione w poprzednich rozdziatach, widaé
jednoznacznie, ze przemyst muzyczny w Stanach Zjednoczonych nieprzerwanie wzrasta.

Powyisze uwagi podsumowuja obecne skutki dzielenia si¢ plikami — dzialania, ktére
w wigkszosci przypadkéw przebiega w sposob skryty. Co stanie si¢ po uznaniu nieryn-
kowego dzielenia si¢ plikami w szerokiej gamie medidéw za uprawnione i wprowadzeniu
mechanizméw finansowania tworczosci pod postacig Kreatywnego Wkiadu? Autor oce-
nia, ze przychody twdrcodw ulegng znacznemu podwyzszeniu, ze tworzenie nowych dziet
bedzie silniej motywowane i ze znacznej poprawie ulegnie ogélny obraz dobrobytu kul-
turowego. Los przemystu medialnego zalezny bedzie od obranej przezen $ciezki. Mozna
tylko mie¢ nadzieje, ze w konicu porzuci on utopijne marzenia o utrzymaniu modelu
biznesowego zaleinego od rzadkoéci kopii dziel. Bedzie on wtedy w stanie odkry¢ wiele
drég rozwoju, ktére przed nim stojg i rozwija¢ sig, stuzac potrzebom odbiorcéw. Cokol-
wiek si¢ stanie, straty poniosg tylko ci inwestorzy, ktérzy zaniechaja wdrozenia modeli
biznesowych zgodnych z ideg dzielenia si¢ zasobami.

Do zilustrowania tego punktu widzenia autor proponuje przeanalizowanie kazdego
z powyzszych czterech pytan dla jednego medium, odpowiednio dokladne zapoznajac si¢
z omawiang kwestig. Przychody artystéw analizowane s3 dla rynku muzycznego, inwesty-
cje omawiane s3 w odniesieniu do kinematografii, za$ gospodarka podzielona na sektory
— dla rynku ksiggarskiego. Mozna bylo wybraé inne przykiady: istnieje wiele dowo-
déw na to, ze inwestycje w cyfrowe nagrania diwickowe lub przychody pisarzy o wiele
lepiej funkcjonowa¢ bedg w $wiecie kultury zarzadzanym przez Kreatywny Wkiad, lecz
szezegblowe oméwienie kazdego przypadku wykracza poza ramy niniejszej pracy. Analize
globalnego dobrobytu kulturowego nalezy oczywiscie przeprowadzi¢ w ujeciu globalnym.

Przychody artystow muzykéw

Ciekawe jest poréwnanie danych przytoczonych przez Oberholzera-Gee i Strumpfa
(2010) w tabeli 6 ich opracowania, przedstawiajacej przychody 35 najlepiej zarabiajacych
amerykanskich muzykéw, z rysunkiem 7.3, wykreslajacym 300 najwyzszych wynagro-
dzeni przekazanych w mysl Kreatywnego Wkiadu (dla wszystkich mediéw) dla trzech
scenariuszy — od najsilniej skupionego rozktadu do najsilniej rozproszonego'3'.

W mysl pierwszej (,skupionej”) hipotezy, 84 artystéw otrzymuje wynagrodzenie
przekraczajace 2 miliony USD rocznie, za$ 168 ponad 1 milion USD. Drugi rozklad
pokazuje, ze 49 tworcdw otrzymaloby ponad 2 miliony USD rocznie, za$ 106 — ponad
1 milion. Nawet wedlug hipotezy najsilniej ,rozproszonej” 18 artystdw otrzymatoby
wynagrodzenie przekraczajgce 2 miliony USD, za$ 43 — ponad milion. Dla poréwnania,
tabela 6 w przywolanej publikacji Oberholzera-Gee pokazuje, ze tylko 16 artystéw
otrzymalo w roku 2002 wynagrodzenia za sprzedaz nagran muzycznych przekraczajgce
1 milion USD. Rok 2002 jest ostatnim, w ktérym dost¢pne s3 dane tego typu, ale
réwniez czasem najwyzszych przychodéw rynku muzycznego. Nalezy oczywiscie wziad
pod uwage to, ze beneficjenci Kreatywnego Wkiadu otrzymywaé beda przychody z wielu
mediéw, nie tylko z muzyki. Jesli jednak chocby jedna piata odbiorcéw najwyiszych
wynagrodzeni bylaby muzykami, wida¢ jednoznacznie, ze najlepiej sprzedajacy si¢ artysci
uzyskaja rekompensat¢ znacznie przewyiszajaca moizliwe straty poniesione przez nich

Blrzy scenariusze — trzy hipotezy opisane zostaly wyzej i postuiyly do wyliczenia wartoéci dla Stanéw Zjed-
noczonych w tabeli 7.1.
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w wyniku zalegalizowania nierynkowego obrotu plikami. Moina nawet pomysleé, ze
poziom wynagradzania najlepiej sprzedajacych si¢ artystéw jest przesadnie wysoki i ze
lepszym rozwigzaniem byloby szersze rozdysponowanie pozostajacych w puli $rodkéw.
Biorac pod uwage ogot artystéw i wspolewoéredw, nie tylko niewielky grupe najszerzej
obecnych, jeszcze oczywistszym jest, ze skorzystaja oni na wprowadzeniu Kreatywnego
Wkiadu. Badania autora dla Francji (Aigrain, 2008) wykazaly, ze niecale 20% wplywéw
z praw autorskich i praw pokrewnych faktycznie przekazanych muzykom pochodzi
z prywatnej konsumpcji utworéw muzycznych (w tym z pobran plikéw, lecz bez oplat
za kopiowanie). We Francji suma ta wynosita 60 milionéw EUR. Jesli zatozymy spadek
przychodéw o 20 procent, czyli o 12 milionéw EUR, to kwoty wyplacane muzykom za
sprawg Kreatywnego Wkladu skompensuja potencjalne straty dziesigciokrotnie!32.
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Rysunek 7.3 — Szacowane 300 najwyzszych wynagrodzen wyplacanych za sprawa
Kreatywnego Wkiadu dla rynku amerykariskiego wedtug réznych hipotez.

Nowe opracowanie Julie Holland Mortimer et. al. (2010) pozwala lepiej zrozumieé
ewolucje przychodéw z koncertéw zaleznie od dzielenia si¢ plikami. Wykorzystujac dane
firmy Pollstar, $ledzacej dziatalno$¢ koncertowa w USA za lata 1995—2004 (w okresie,
w ktérym doszio do swoistego boomu dzielenia si¢ plikami muzycznymi)!33, autorzy wy-
kazali, ze liczba koncertéw i przychodéw z ich organizacji wzrosta o 18%134, ze ilo$¢ arty-
stéw uczestniczacych w trasach koncertowych niemalze podwoila si¢ w tym czasie i ze —
co nie jest zaskakujace — liczba koncertéw przypadajacych na jednego wykonawcg spadia
0 23%. Dane te nie obejmuja jednak mniejszych lokali koncertowych. Ogélnie, powyz-
sze dane stanowig dobry ilustracje zwigzku pomiedzy dzieleniem si¢ plikami a gospodarka
sektora kultury: nie ma zadnych szkéd do zrekompensowania, s za to wielkie wyzwania

w odniesieniu do ustalenia kwot przychodéw poszczegdlnych artystéw, zwigzane z nows
skalg, na jaka prowadzone s3 dzialania tworcze.

132]edli zatozymy spadek przychodéw o zo procent, czyli o 12 miliondw EUR, to kwoty wyplacane muzykom
za sprawg Kreatywnego Whiadu skompensujq potencialne straty dziesigciokrotnie — zakladajac, e jedna czwarta
wynagrodzen przekazana zostanie wspottwércom muzyki.

133Wykorzystujgc dane firmy Pollstar, sledzqcej dzialalnos¢ koncertowg w USA za lata 1995—2004 (w okresie,
w ktérym doszlo do swoistego boomu dzielenia si¢ plikami muzycznymi) — autorzy uzasadniajg niepodejmowanie

W nowej sytuacji.

analizy dla czasu po roku 2004 zmiang zakresu danych o miejscach koncertowych dostgpnych z firmy Pollstar
— zostal on poszerzony o niewielkie sale koncertowe. Byloby interesujace zobaczy¢, jak przedstawiajg si¢ dane

134, autorzy wykazali, ze liczba koncertéw i przychodéw z ich organizacji wzrosta o 18% — pomiedzy 1995
a 2002. Dane za lata 2003 i 2004 s3 niedostepne.
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To, ze przychody artystéw — postrzeganych jako klasa — znacznie by wzrosly, gdyby
wprowadzi¢ finansowanie pochodzace od internautéw placacych jednolita stawke, nie bu-
dzito nigdy watpliwosci. Jedyne glosy przeciwne takiemu twierdzeniu wywodzily si¢ z po-
réwnania proponowanego rozwigzania z kompletnie fikcyjnym scenariuszem, w ktérym
rzadko$¢ kopii dziet utrzymywana bytaby poprzez wykorzystanie mechanizméw kontroli,
uniwersalnego $ledzenia aktywnosci internautdw, represji i prania mézgu konsumentéw.
W takim scenariuszu konsumentéw zmuszano by do placenia monopolistycznych stawek
za dostgp do nagrai muzycznych. Jesli przedstawicielom przemyshu nagraniowego wspie-
rajacym taki scenariusz udaloby si¢ go wprowadzi¢, nie jest pewne, czy podzieliliby si¢ oni
wplywami z artystami, ktérzy w migdzyczasie utraciliby alternatywne $rodki pozwalajace
na dotarcie do publicznosci.

Produkcja filméw i materiatéw wideo

Jak juz zaznaczono wyzej, przemyst filmowy i wideo w perspektywie globalnej ma si¢
$wietnie: jego przychody w samych Stanach Zjednoczonych wzrosly z 72 miliardéw USD
w roku 2004 do 82 miliardéw w roku 2007'3%. Dotyczy to wszystkich zrédet przychodu,
szczegolnie tych ze sprzedazy biletéw kinowych i filméw na DVD®3. Stagnagji lub nie-
wielkiemu spadkowi ulegly tylko przychody z licencjonowania materialéw dla telewizji,
co jest tendencja naturalng w obliczu spadku czasu przeznaczonego na ogladanie tele-
wizji — mozna to uzna¢ za dobrg wiadomo$¢, o ile czas uwolniony przez zmniejszajacg
si¢ ogladalnoé¢ programéw telewizyjnych przeznaczy si¢ na inne wartodciowe dzialania.
Podobne tendencje da si¢ zauwazy¢ w krajach europejskich. Mimo powracajacych skarg
ze strony francuskiej grupy zainteresowania rynku wydawniczego wideo!??, sprzedaz ma-
terialéw na DVD réwniez ma si¢ dobrze: przez kilka lat dalo si¢ zauwazy¢ spadek obrotu
przy zwickszajacej si¢ ilosci sprzedawanych kopii; obroty przemyshu zaczely znéw rosnaé
dzigki wprowadzeniu do sprzedazy dawniej wydawanych tytutéw i pojawieniu si¢ wydaw-
nictw na plytach Blu-Ray!38. Wszystko to dzieje si¢ w akompaniamencie glo$niejszych
niz kiedykolwiek krzykéw o dewastacji przemystu wydawniczego przez piractwo. Kilka
lat temu mozna bylo pomysle¢, ze dzielenie si¢ plikami nie wywarlo zadnego wplywu na
przemyst z uwagi na ograniczong przepustowo$¢ facz. Obecnie udostgpnia si¢ wiele pli-
kéw z nagraniami wideo przez réine kanaly — od grup dyskusyjnych poprzez sieci P2P
oparte na protokole BitTorrent po bezposrednia wymiane na pamigciach zewnetrznych
USB. Nielegalne strumieniowanie danych i udostgpnianie ich w serwisach hostingowych
roéwniez nie zamiera.

Mimo ogdlnego wzrostu obrotéw, istnieja obawy co do przysziosci produkeji dziet
w tym sektorze. Spdjrzmy pokrétce na produkcje filméw we Francji, ktéra w lokalnej
wyobrazni politycznej i kulturowej odgrywa znaczacy role. We Francji przemyst filmo-
wy broni si¢ w stopniu silniejszym niz w innych krajach europejskich przed zalewem
produkeiji telewizyjnych i materialéw pochodzenia amerykaniskiego. Drzieje si¢ tak dzig-
ki szeregowi ustaleri politycznych, promowanych przez calg francuska scen¢ polityczna,
a ze szczegblnym nasileniem w $rodowiskach lewicowych. Po pojawieniu si¢ dzialad,
ktére rzeczywiscie konkurowaly z hegemoniczng kontrolg odbiorcéw sprawowang przez
telewizje, kino zwiazalo si¢ z telewizja poprzez polaczenie ponad polowy inwestycji na
produkeje z instrumentami zaleznymi od TV1¥. Zalezno$¢ przypieczgtowala dodatkowo

135Jak juz zaznaczono wyzej, przemyst filmowy i wideo w perspektywie globalnej ma si¢ Swietnie: jego przychody
w samych Stanach Zjednoczonych wzrosty z 72 miliardéw USD w roku zoo4 do 82 miliardéw w roku 2007 —
publikacja US Census Bureau ,Statistical Abstract”, tabela 1102.

136 Dotyczy to wszystkich Zrédet przychodu, szczegdlnie tych ze sprzedazy biletdw kinowych i filméw na DVD —
patrz The Numbers, http://www.the-numbers. com/.

137 Mimo powracajgcych skarg ze strony francuskiej grupy zainteresowania rynku wydawniczego wideo — Syndicat
de I'édition vidéo.

138, obroty przemystu zaczely znéw rosng¢ dzigki wprowadzeniu do sprzedazy dawniej wydawanych tytutéw i po-
Jawieniu si¢ wydawnictw na plytach Blu-Ray — patrz http://www.sevn.fr/?page_id=6.

9Py pojawieniu sig dziatar, kidre rzeczywiscie konkurowaly z hegemoniczng kontrolg odbiorcéw sprawo-
wang przez telewizje, kino zwigzato si¢ z telewizjg poprzez polgczenie ponad potowy inwestycji na produk-
e z instrumentami zaleznymi od TV — irédto: Centre National de la Cinématographie, Statistiques sur
la production cinématographique en France, dane z roku 2010 za rok 2009: Investissements dans la produc-
tion francaise, patrz http://www.cnc.fr/CNC_GALLERY_CONTENT/DOCUMENTS/statistiques/par_
secteur_FR_pdf/ProductionCine.pdf.
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decyzja Catherine Tasca, francuskiej minister kultury, ktéra w roku 2001 zadecydo-
wala, ze wszystkie stacje telewizyjne (zaréwno platne, jak i dostgpne bezplatnie) maja
inwestowa¢ w produkcje kinowe, do pewnego stopnia dywersyfikujac owe inwestycje.
Przez dekade wiadnie ten system chronil francuskie produkcje filmowe. Aktualna sy-
tuacja jest istnym paradoksem, gdyz pierwotnie rozwazang motywacja przekazywania
$rodkéw na produkeje kinowe przez stacje telewizyjne bylo zrekompensowanie spada-
jacej liczby sprzedawanych biletéw kinowych, mimo ze liczba ta obecnie roénie (CNC,
2010), szezegdlnie w grupie najaktywniejszych internautéw (15 do 24 lat, pracownicy
wyiszego szczebla kierowniczego), niezaleznie od rozwoju technologii kina domowego
i dzielenia si¢ plikami. Wielu ludzi obawia si¢ o to, ze wktad stacji telewizyjnych w pro-
dukeje filmowg spadnie z uwagi na spadajaca ogladalnos¢ telewizji i rowniez zmniejszajaca
si¢ cheé stagji telewizyjnych do uwzgledniania filméw w raméwkach. Spadek funduszy
przekazywanych przez telewizje nie bedzie szybki, gdyz kwesti¢ finansowania reguluja
tu zobowigzania prawne, ktére renegocjowaé mozna tylko przy odnowieniu licencji na
nadawanie przez stacje, lecz bez watpienia poszczegdlni nadawcy beda zada¢ zmniejszania
oczekiwan co do ich wkladu.

Druga polowa kwot inwestycji w produkcje francuskich filméw kinowych pocho-
dzi z rozmaitych zrédel: dotacji publicznych, szczegoélnie przeznaczanych na okreslone
dzialania (pisarstwo, produkcje niezalezne), cze¢éci podatkéw przekazywanych organiza-
cji SOFICA (fundusze inwestycyjne na produkcij¢) i w coraz wyzszym stopniu z dotacji
samorzadéw lokalnych. Stworzony we Francji mechanizm mutualistycznego finansowa-
nia produkeji, Commission d'avance sur recettes, w my$l ktorego cze$é ceny biletéw ki-
nowych finansuje (zwrotnie) produkcje filméw kinowych, stracit juz na znaczeniu, lecz
nadal mozna go zastosowaé jako zrédio danych ilosciowych. Naturalne jest, ze znacza-
ca role w finansowaniu kinematografii odgrywaja prywatni inwestorzy, szczegdlnie przy
produkeji najgloéniejszych tytuléw. Na drugim korcu tej skali znajduja si¢ filmy do-
kumentalne, zawdzi¢czajace swe istnienie malym firmom produkeyjnym i inwestycjom
samych rezyseréw. Na koniec warto wspomnie¢ o kolejnej formie finansowania — loko-
waniu produktéw, ktéra odgrywa coraz wazniejsza role¢ w produkeji, cho¢ zanieczyszcza
produkty kultury. Finansowanie pod postacia przedsprzedazy noénikéw DVD odgrywa
we Francji niewielkg rolg, odmiennie niz ma to miejsce w Stanach Zjednoczonych.

Chronologia mediéw, czyli mechanizm, za sprawg ktérego producenci filméw sg
w stanie faczy¢ Zrodla przychodu (i przedptat) dla uporzadkowanych w czasie sposo-
béw dystrybucji, zdecydowanie stoi przed nowymi wyzwaniami. Rynek przeczuwa juz,
ze po przekazaniu publicznoéci filmu w dowolnej postaci cyfrowej wicksza czg$¢ pozo-
stalej do zrealizowania chronologii mediéw staje si¢ fikcja. Co wigcej, wigksze firmy
medialne zauwaiyly juz sens jednoczesnego zalewania tym samym dzielem wszystkich
kanaléw dystrybucii, wylaczywszy telewizjg. Czy oznacza to, ze chronologia mediéw za-
niknie? Mozliwe bedzie wprowadzenie dwoch aspektéw dziatalnodci: sekwencjonowanie
projekeji filméw w kinach i dystrybucji cyfrowej lub przekazanie filmu do wyswietle-
nia za darmo w telewizji. Autor ostroznie podszedt do definicji tego, co stanowi cyfrowe
opublikowanie dzieta, by jak najdokladniej oddzieli¢ (kiedy jest to poiadane) projekcje
w kinach od dalszej dystrybugji cyfrowej. Projekcje kinowe nie beda traktowane jako
upublicznienie dziela w takim samym znaczeniu, w jakim rozumie si¢ tak udost¢pnia-
nie plikéw grupie jednostek. Wyemitowanie filmu przez stacje telewizyjng moze zostaé
odroczone, jesli pozwalaja na to zapisy prawa. Odmiennie do tego, co uwazane jest za
zasade, istnieja powody do wiaczenia filmu do raméwki telewizyjnej mimo jego obec-
noéci w sieciach wymiany plikéw. Ogladanie filméw w telewizji nie stanowi gtéwnego
trybu dostepu do nich, ludzie ogladaja filmy w telewizji dlatego, ze jest to dla nich do-
godne: ograniczenie wynikajace z braku kontroli nad nadawaniem jest réwniez zaleta.
Ta podwdjna minimalna chronologia mediéw zabezpieczy podstawowe Zrédia finanso-
wania produkgji filméw w réinych krajach — od Stanéw Zjednoczonych po Francje, nie
wspominajac nawet Indii, ktére sg jak do tej pory najwigkszym zbiorowym producentem
filméw.

190 Zaleznos¢ praypieczgrowata dodatkowo decyzja Catherine Tasca, francuskiej minister kultury, ktéra w roku
2001 — Dekret nr 2001-1329 z 28 grudnia 2001, http://www.legofrance.gouv.fr/affichTexte.do?
cidTexte=JORFTEXT000000770601.
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Mimo powyzszego, terazniejsza réwnowaga funduszy na produkcje materialéw au-
diowizualnych na pewno zostanie zachwiana bez wzgledu na to, czy nierynkowe dzielenie
si¢ plikami uznane zostanie za uprawnione. Najbardziej wymagajacy uczestnicy (Clubdes
13, 2008) podkreslaja, ze obecna organizacja finansowania produkji jest nieodpowiednia
i ze dalsza znaczna zalezno$¢ od telewizji jest réwnoznaczna samobdjstwu francuskiego
kina.

W Stanach Zjednoczonych, pomimo tego, ze zaledwie sze$¢ firm (Time Warner,
Newscorp, Viacom, Sony, Walt Disney i NBC Universal) kontroluje 80% rynku bile-
tow kinowych!4! i sprawuje silng kontrole nad sieciami dystrybucji, wickszo$¢ produkeji
zlecana jest mniejszym, zewnetrznym firmom produkeyjnym!42.

Ogdlnie nie chodzi raczej o to, by rekompensowaé udzialowcom rynku niszczacy
wplyw dzielenia si¢ plikami na ich przychody (wplyw ten jeszcze nie jest udowodniony),
lecz o to, by powola¢ nowa metode finansowania kultury; szczegdlnie odnosi sie to do
produkgji filméw niezaleznych i produkeji przeznaczonych do dystrybucji internetowe;.
Moiliwe zrédlo finansowania wielkoséci od 70 do 140 milionéw EUR we Frangji i 375 do
750 milionéw USD w Stanach Zjednoczonych bedzie w okresie przejéciowym niezwykle
istotne. Jesli zapadnie konsensus co do potrzeby poniesienia wyzszych nakladéw finan-
sowych w danym kraju, odpowiednie decyzje mozna podja¢ bez niweczenia spolecznej
i ekonomicznej réwnowagi propozycji wysuwanych przez autora tej ksigzki, lecz nalezy
zauwazy¢, ze podziat catkowitej kwoty wsparcia na produkcje w poszezegélnych mediach
bedzie zalezny od upodobar internautéw.

Wydawanie ksigzek

Ksigzki zastugujg na specjalne traktowanie. Ponad polowa przychodéw z prawa au-
torskiego pochodzi z rynku publikacji drukowanych, wlasnie dlatego, ze prawa autorskie
zostaly stworzone z mysly o pisarzach — czgéciowo po to, by chroni¢ ich przed nad-
uzyciami ze strony wydawcéw w czasach, kiedy przywileje przystugiwaly gléwnie wy-
dawcom i drukarzom. Cz¢$¢ rynku ksiegarskiego jest obecnie zaangazowana w ciekawie
wygladajace dzialania autodestrukeyjne. Producenci czytnikéw elektronicznych ksiazek
(e-bookéw) i niektdrzy wydawcy zywig przeswiadczenie, ze s3 w stanie sprzedawad elek-
troniczne publikacje w monopolistycznych cenach, ignorujac wickszo$¢ spadkow kosztow
produkeji, dystrybucji i promocji, zachowujgc przy tym wylaczna kontrole nad procesem
powielania ksiazek, ktéra jest ich udzialem w $wiecie papierowych wydawnictw!#. Nie-
wiele czasu uplynie, nim przemyst wydawniczy obudzi si¢ w $wiecie zgola odmiennym
od tego, o ktdory walczyl. Najlepiej sprzedawal si¢ beda czytniki e-bookéw, w kedrych
zastosowano co najwyzej stabe mechanizmy cyfrowego zarzadzania prawami. Mogg si¢
one sprzedawaé w wielkich ilodciach, lecz wygeneruje to tylko niewielkie przychody dla
wydawcow, a jeszcze mniejsze dla pisarzy (oprécz garstki najbardziej poczytnych). Jesli
przemyst wydawniczy zgodzi si¢ na zamknigcie wiedzy za kratami DRM, podczas gdy
technika cyfrowa, wrecz przeciwnie, pozwala na wigksza jej dostepnos$¢ i uzyteczno$é,
zaréwno autorzy, jak i czytelnicy bedg si¢ przeciwstawia¢ tak szkodliwym decyzjom.

Fisher (2004) stwierdzil, ze zbyt wcze$nie na wiaczenie ksiazek do nierynkowego
obrotu przy jednakowych stawkach za dost¢p dla kazdego internauty. W czasie, gdy pi-
sat te slowa, bylo to podejscie zupelnie zrozumiate. Punkt widzenia autora tej ksigzki
jest zupelnie odwrotny: istotne jest ustanowienie przestrzeni, w ktérej wydawcy zosta-
n3 postawieni w obliczu dzielenia si¢ jako elementu kultury epoki cyfrowej. Autorzy

VW Stanach Zjednoczonych, pomimo tego, ze zaledwie szes¢ firm (Time Warner, Newscorp, Viacom, Sony, Walt
Disney i NBC Universal) kontroluje 80% rynku biletsw kinowych — dane sprzedazy biletow sg taczone dla Standw
Zjednoczonych i Kanady.

192, i sprawuge silng kontrolg nad sieciami dystrybucji, wigkszos¢ produkdji zlecana jest mniejszym, zewngtrznym
firmom produkcyjnym — irédio: The Numbers, Nash Information Services, http://www.the-numbers.
com/market/. Patrz tez artykul o najwigkszych studiach filmowych w angielskiej Wikipedii: http://en.
wikipedia.org/wiki/Major_film_studio#Today.27s_Big_Six.

18 Producenci czytnikéw elektronicznych ksigzek (e-bookdw) i niektdrzy wydawcy zywig przeswiadczenie, ze sq
w stanie sprzedawac elektroniczne publikacie w monopolistycznych cenach, ignorujge wigkszos¢ spadkdw kosztéw pro-
dukgji, dystrybucji i promodji, zachowujgc przy tym wylgczng kontrole nad procesem powielania ksigzek, ktdra jest
ich udziatem w Swiecie papierowych wydawnictw — do pewnego stopnia: ksigiki da si¢ kopiowa, ale ze znaczng
stratg ich uzytecznosci.
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i wydawcy beda mieli wolng reke, jesli nie cheg wlaczy¢ sic w sfere cyfrowa — w naj-
blizszym czasie nie dojdzie do kompletnej zaglady papierowych wydawnictw, keére po
prostu stanowig artefakty wspanialej technologii, a przescignigcie niektérych zalet dru-
kowanych ksigzek moze zaja¢ dekady. Podczas okreslania zasad rzadzacych dzieleniem sie
w zwigzku z Kreatywnym Wkiadem autor szczegélnie ostroznie podszed! do kwestii wy-
kluczenia z tej dziatalnoéci zdigitalizowanych kopii objgtych prawem autorskim noénikéw
materialnych, na przyklad papierowych ksigzek. Istnieja jednak fantastyczne mozliwosci
skorzystania z synergii pomi¢dzy tradycyjnymi ksiazkami a nierynkowym dzieleniem si¢
ksigzkami cyfrowymi. Wiele ksigzek nienalezacych do domeny fikeji, a nawet poczytna
fikcja wydana na mocy licencji Creative Commons (przykladami sa Down and Out in
the Magic Kingdom i For the Win Cory'ego Doctorowa z lat 2003 i 2010 oraz The Pains
Johna Sundmana z roku 2008) juz korzysta z tej synergii. Nawet sprzedaz pozbawionych
mechanizméw DRM ksiazek w formie cyfrowej jest zgodna z ideg dzielenia si¢, o ile ceny
s3 ustalone rozwaznie, a dostawcy oprécz samych ksigzek oferuja dodatkowe ushugi.

Produkeja ksiazek przezywa obecnie rozkwit; liczba wydawanych tytuléw wezrasta
szybko i w nieprzerwany sposob. Liczba opublikowanych tytuléw w Stanach Zjedno-
czonych wprawdzie spadla z 295 523 w roku 2004 do 275 232 w 200844, lecz tym danym
nalezy przeciwstawi¢ bardzo dynamiczny wzrost rynku ksiegarskiego w Wielkiej Brytanii
— choéby o 28% w roku 20054, Co wigcej, samopublikowanie ksigzek drukowanych
na zadanie przezylo wrecz wybuchowy wzrost, wyprzedzajac liczebno$¢ tytutéw wydawa-
nych w tradycyjny sposéb w roku 2008, przy czym na rynku amerykariskim stanowito
to wzrost 0 38% do liczby 560 626 tytuléw. We Francji liczba opublikowanych ksigzek
wzrosla z 70 144 w roku 2006 do 76 205 w 20084, Podobny wzrost da si¢ zaobserwowaé
w iloéci sprzedanych egzemplarzy i w obrocie (wzrost o 3% rocznie).

Sprzedaz ksigzek, a takze przychody autoréw z tytulu praw autorskich, sa znacznie
stabiej skupione na okreslonej liczbie tytuléw i autoréw, niz ma to miejsce w przypadku
innych mediéw (Robin, 2007). Mimo tego da si¢ zauwaiy¢ niepokojace prawidiowo-
$ci: zwigkszona koncentracja na kanatach dystrybucji tradycyjnej i online (wylaczywszy
bezposrednia dystrybucje pozycji samopublikowanych i dziatalnosci malych wydawcow),
rosngce znaczenie dzialan promocyjnych — czgsto poprzez telewizje — jedynie niewie-
lu potencjalnych bestselleréw, rosnace trudnoéci w finansowaniu dziatari redaktorskich
w organizacjach wydawniczych. Innymi stowy, przemyst ksiegarski juz przenioést si¢ do
cyberprzestrzeni: wszystko wyglada dobrze na poziomie makroekonomicznym, do roz-
wigzania s3 trudne kwestie strukeury rynku, wywiera si¢ presj¢ na powstawanie warto$ci
dodanej, za$ branza zyje w strachu. Zacze¢la juz obwiniaé za swoje problemy piractwo:
SNE, francuski zwigzek wydawcéw, korzystal z wynikéw ciekawego badania na temat
nielegalnych ofert udostepniania ksigzek (Daval, 2009), kreslac wizje przemystu wydaw-
niczego w stanie oblezenia, ktory jest w stanie przybi¢ do bezpiecznej przystani cyfrowej
sprzedazy tylko wtedy, gdy wypleni si¢ piractwo. Co ciekawe, w setce najczgéciej ko-
piowanych pisarzy jedng czwarty stanowili filozofowie, co wiele méwi o dobrym guscie
ypiratdw”. Sam autor badania przestrzega przed wysnuwaniem wnioskéw, jakoby ksigz-
ki udostepniane w wersji cyfrowej odpowiadaly, nawet po czeéci, za utrate sprzedazy,
krytykujac wezesniejsze wnioski wiasnie takiej natury (TeraConsultants, 2008).

Prawo autorskie nie wymusza zobowigzani co do zapewnienia graczom na rynku wa-
runkéw do wprowadzenia dowolnie obranego modelu biznesowego mimo sprzeciwu
konsumentéw. Ograniczenia tej kwestii s3 innej natury. Kreatywny Wkiad musi przej§é
trzystopniowy test kreacji nowych praw uzytkowania, w szczegdlnosci warunek drugi,
ktéry moze chroni¢ przedstawicieli rynku stojacych za autorami: ,pod warunkiem, ze

V44 Liczba opublikowanych tytutéw w Stanach Zjednoczonych wprawdzie spadla z 295 523 w roku 2004 do 275
232 w 2008 — irédlo: http://www.bowker.com/index.php/press-releases-2007/146 oraz Jones
(2009). Wedtug innych metod badan kazdego roku pojawia si¢ od 170 do 200 tysiecy tytuléw, lecz tendencja

jest podobna.
15, lecz tym danym nalezy przeciwstawi¢ bardzo dynamiczny wzrost rynku ksiggarskiego w Wielkiej Bry-
tanii — chocby o 28% w roku 2005 — patrz http://www.thebookseller.com/news/85891-self-

publishing-takes-the-lead-in-us.html.

146We Frandji liczba opublikowanych ksigzek wzrosta z 70 144 w roku 2006 do 76 205 w 2008 — irédlo: Livres
Hebro — Electre biblio / DEPS, http://www.lemotif.fr/le-livre-en-ile-de-france/chiffres-
cles/bdd/article/49.
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reprodukcija ta nie wyrzadzi szkody normalnemu korzystaniu z dzieta”. W Stanach Zjed-
noczonych Kreatywny Wktad musi tez skutecznie obronid si¢ przed doktryng narzucong
przez piatg poprawke do Konstytucji Stanéw Zjednoczonych, méwiacy o zakazie przej-
mowania wlasnoéci prywatnej na cele publiczne bez odpowiedniego zado$éuczynienia.
Nie da si¢ jednoznacznie zamkng¢ debaty na temat tego, co stanowi ,zwykle wykorzy-
stywanie dziela”. Najlepszym przyblizeniem idealu jest opinia uznanych prawoznawcéw
z wielu krajéw, wzywajacych do zréwnowazonego pojmowania testu trzystopniowego
(praca zbiorowa, 2008). Ich deklaracja zawiera nast¢pujace sformutowanie:

4. Wyjatki i ograniczenia nie stoja w sprzecznodci ze zwyczajnym wy-
korzystywaniem chronionego dziela, jesli:

* s3 oparte na waznych podstawach konkurencyjnosci, lub

* wywieraja efekt przeciwdzialania nieuzasadnionym ograniczeniom
konkurencji, gléwnie na rynkach wtérnych, szczegdlnie w sytuacjach,
gdzie dostgpna jest odpowiednia rekompensata w mysl spisanych uméw

badz bez nich.

Jak zostanie pokazane ponizej, odpowiednie zado$¢uczynienie jest juz dostepne, lecz
pod uwage nalezy wzig¢ réwniez kwestie konkurencji. Nieuznanie nierynkowego dziele-
nia si¢ tekstami w wersji cyfrowej ogranicza prawa uzytkownika w poréwnaniu z uzyt-
kownikiem ksigzki papierowej w sposéb nadszarpujacy podwaliny kultury i wiedzy, cho¢
technologia informatyczna i internet s3 w stanie (i powinny) poszerza¢ dostep do kultu-
ry i wiedzy na niespotykana dotychczas skale. Forma wykorzystywania dziel w domenie
cyfrowej nie zezwalajaca jednostkom na dzielenie si¢ kopiami pozyskanych legalnie dziet
bez motywu zysku nie jest ,normalna”.

Kwestia wspomnianej wyzej doktryny ma juz inny charakter. Weale nie jest pewne, ze
powinni$my rozwaza¢ prawa autorskie lub inne prawa ograniczajace dzialania intelektualne
jako wlasnoé¢ w my$l piatej poprawki do konstytucji USA. Wstep do debaty na ten temat
(Ghosh et. al., 2007) stwierdzat:

Federalny Sad Apelacyjny USA ostatnio udzielil zdecydowanej i nega-
tywnej odpowiedzi w sprawie Zoltek vs. Stany Zjednoczone, orzekajac, ze
posiadacze patentéw mogg uzyskiwaé wynagrodzenie od rzadu za nielegalne
wykorzystywanie ich patentu tylko za przyzwoleniem prawnym Kongresu.
Sprawa firmy Zoltek ma daleko idace implikacje dla gwarantowanego kon-
stytucyjnie bezpieczenistwa praw wlasnosci, ustanawiajac dalekosiezng moc
regulacyjng w stosunku do patentéw i potencjalnie wplywajac na polityke
innowacji w sposob, ktory nie zostal jeszcze przewidziany ani przez s¢dziéw,
ani przez posiadaczy patentow.

Wyzwanie rzucone doktrynie przejmowania wlasnoéci rzucone w imieniu wydaw-
c6w uznaniu nierynkowego dzielenia si¢ (elementu Kreatywnego Wkiadu) wywotatoby
jeszcze wigksze utrudnienia niz przyklad patentowy przytoczony powyzej, gdyz prawa au-
torskie jeszcze dalej odbiegaja od wlasno$ci fizycznej. Nalezy jednak zauwazy¢, ze obrona
wyplat zado$¢uczynienia bytaby réwniez silna. Nawet najsilniej krytykowane badania, jak
przytoczona juz wyzej praca TeraConsultants (2008), uznaja, ze ograniczona szkoda moze
dotyczy¢ wylacznie przychodéw z publikacji dziet w postaci cyfrowej. Poszczegoélne in-
westycje w produkcje cyfrowych edycji dziet sg jednak ograniczone, co pokazuje m. in.
fake, ze w ciagu kilku zaledwie lat nowe tytuly wydawane wlasnym sumptem lub przez
niewielkie firmy staly si¢ o wiele liczniejsze niz tytuly wydawane w sposéb tradycyjny
(Jones, 2009).

W galeziach wiedzy takich, jak informatyka, gdzie cyfrowe ksigzki cieszg si¢ coraz po-
wszechniejszym uznaniem, synergia cyfrowych wydawnictw i dzielenia si¢ (na zasadzie
dostarczania dodatkowej warto$ci do udostepnianych dziel) co dzien urzeczywistniana jest
przez wydawcéw takich, jak O'Reilly (2002). Trudno jest zgadna¢, jak zachowa si¢ ten
sam system po przeniesieniu do $wiata literackiej fikcji, oprécz moze fantastyki naukowej,
ktéra na tym polu radzi sobie niezle. W przyszloéci, gdy wydawca zleci napisanie ksigzki
lub nabedzie do niej prawa, odbedzie si¢ to z petng jego wiedza o mozliwych trybach wy-
korzystania dziela, jak tez ze $wiadomoécia potrzeby uznania prawa innych do dzielenia
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sic. Wigkszo$¢ pozycji w katalogach wydawniczych pozyskano, gdy nawet nie przewidy-
wano wykorzystywania dziel w postaci cyfrowej, nie wspominano tez o takiej mozliwosci
w umowach o przekazanie praw autorskich. W podobny sposéb wydawcy plyt DVD spe-
cjalizujacy si¢ w starych filmach bronig si¢ przed wzrostem zjawiska dzielenia si¢ plikami
wideo lepiej niz inne galezie przemystu wydawniczego wideo!'?”. Kwestia rekompensat za-
istnieje wige tylko w odniesieniu do filméw nowszych oraz wydanych pomiedzy obecng
chwilg a czasem wprowadzenia w zycie Kreatywnego Wkladu. Bedzie ona tak naprawde
stanowi¢ przedmiot debaty pomi¢dzy wydawcami i autorami: czy wydawcy, gdy s3 cesjo-
nariuszami praw autorskich, powinni przejmowaé wynagrodzenie pochodzace z systemu
Kreatywnego Wkiadu w imieniu autoréw? Francuskie prawo stworzylo mechanizm oplat
za kopiowanie ksigzek, ktéry rozdziela pozyskiwane $rodki po réwno miedzy wydawcdw
i autoréw. W sytuacji obowigzywania Kreatywnego Wkiadu pojawia si¢ nowe $rodki na
wsparcie projektéw wydawniczych, jesli internauci zyskaja przekonanie, ze takie projekey
sg potrzebne i ze zastuguja na wsparcie. To samo prawo stwierdzilo, ze rekompensata za
wykonywanie kserokopii ksigzek ma trafiaé¢ bezposrednio do autoréw, za$ wydawcy nie sa
uprawnieni do przetrzymywania owych kwot, nawet przy ujemnym saldzie autora, czyli
jesli wyplacone zaliczki przewyzszaja tantiemy za sprzedane egzemplarze. Takie podejscie
wydaje si¢ madre. Szerzej kwestie wyplat i ich zwiazku z podpisywanymi kontraktami
omawia nastepny podrozdziatl tej ksigzki.

W tym miejscu nalezy porzuci¢ dalsze rozwazania na temat ograniczei procesu wy-
dawania ksigzek lub innych tresci. W celu stworzenia konkurencyjnego $rodowiska dla
prac tworczych i zmaksymalizowania dobroczynnych aspektéw Kreatywnego Wkiadu
nalezy ustanowi¢ szereg czynnikéw natury konkurencyjnej. Wszystkie te uzupelniajgce
si¢ $rodki przedstawia nast¢pny podrozdzial.

Globalny dobrobyt kulturowy

Stowo ,,dobrobyt” ma w kontekscie niniejszej ksigzki dwa znaczenia: socjologicz-
no-kulturowy dobrobyt obywateli i ogdlne korzyéci gospodarcze. Spoteczno-kulturowe
korzysci z dzielenia si¢ plikami sg tak oczywiste, ze az dziwi niewielka liczba badad je
mierzacych. Dostep do cyfrowej kultury, jaki umotzliwiloby zalegalizowane nierynkowe
dzielenie si¢ plikami miedzy jednostkami, bylby niesamowicie wielkim dobrodziejstwem,
szezegolnie istotnym dla biedniejszej czgsci ludzkosci, niemogacej pozwoli¢ sobie na za-
kup wigkszej iloci dobr kultury. Ta kwestia bedzie szczegolnie istotna w rozwazaniach
nad akceptowalno$cia spoleczng jednolitej stawki oplat. Dobroczynne skutki spoleczne
ograniczane beda tym, ze dostep do szerokopasmowego internetu w niektérych gospo-
darstwach domowych jest znacznie nizszy niz w gospodarstwach bogatszych!®. Jednak
wspélczynnik ten szybko roénie, za§ w Stanach Zjednoczonych jego wzrost moze zo-
sta¢ dodatkowo przyspieszony przez amerykanski plan National Broadband Plan'®. Obe-
rholzer-Gee i Strumpf (2010) jasno udowadniaja, ze wspéicze$ni Amerykanie korzystaja
z inwestycji poczynionych przez Europejczykéw i Japoriczykéw w dziedzinie szerokopa-
smowego dostepu do internetu, by uzyska¢ dostep do plikéw rozpowszechnianych przez
uzytkownikéw z innych krajéw. Badania zlecone przez holenderskie ministerstwa gospo-
darki, sprawiedliwosci i edukacji, kultury i nauki, przeprowadzone przez dwa niezalezne
centra badawcze (TNO, 2009), wyszly od oczywistych dzialan: ocenily wplyw dzielenia
si¢ plikami (autoryzowanego lub nie) na dobrobyt w ujeciu globalnym. Badacze stwier-
dzili, ze istnieje niepodwazalnie pozytywny wplyw dzielenia si¢ plikami na réznorodnosé
kulturows i dostep do kultury, co wywotuje dodatni wplyw netto na dobrobyt spoleczny.

Dtugofalowa ewolucja globalnego dobrobytu ekonomicznego przy nieobecnoéci ta-
kich idei, jak Kreatywny Wkiad, jest mniej oczywista: konsumenci odczuwajg efekt po-

YW podobny sposéb wydawcy plyt DVD specjalizujgcy si¢ w starych filmach bronig si¢ przed wzrostem zjawiska
dzielenia si¢ plikami wideo lepiej niz inne galezie praemystu wydawniczego wideo — irédlo: http: //www.sevn.
fr/7page_1id=6.

148 Dobroczynne skutki spoleczne ograniczane bedg tym, ze dostgp do szerokopasmowego internetu w nicktdrych
gospodarstwach domowych jest znacznie nizszy niz w gospodarstwach bogatszych — publikacja US Census Bureau
»Statistical Abstract”, tabela 1096. Liczby uiyte w tej tabeli, pochodzace z danych firmy Mediamark Research
Inc., nalezy interpretowad z pewng ostroznoscia, gdyz trudno je pogodzi¢ z danymi z tabeli 1120, do ktérej dane
pochodzg z tego samego Zrédia.

149National Broadband Plan — patrz http://www.broadband.gov/plan.

96 Dzielenie sig. Kultura i gospodarka epoki internetu


http://www.sevn.fr/?page_id=6
http://www.sevn.fr/?page_id=6
http://www.broadband.gov/plan

zytywny netto, lecz na dluzsza met¢ dostawcy mogg odezud spadek sprzedazy niektérych
produktéw, wicc niepewne jest, czy pozytywny efekt utrzymalby si¢. Wprowadzenie Kre-
atywnego Wkiadu natozyloby na gospodarstwa domowe nowe zobowigzania (wplacanie
sktadek do systemu) lecz datoby im tez okreslone korzysci, pod postacig zalegalizowa-
nia dzielenia si¢ plikami. W miedzyczasie producenci tresci uzyskaliby nowe korzyéci —
wynagrodzenia finansowe i lepsze warunki tworzenia.

Los optat za kopiowanie

Prawa do sporzadzania kopii doprowadzily do wylonienia w wigkszosci krajéw roz-
winietych optat doliczanych do ceny czystych nosnikéw, ktére po zakupie moga stuzy¢
do sporzadzania na whasny uzytek dodatkowych egzemplarzy chronionych prawem autor-
skim nagran muzyczanych i wideo. W Europie te kwoty s3 przekazywane dalej, biorge pod
uwagg nowe wylaczne prawo do ,udost¢pniania” przyznane producentom nagrari wideo
i audio w konsekwencji umowy WIPO z roku 1996'%°. Oplaty te spowodowaly pojawie-
nie si¢ mieszanki pozytywnych i negatywnych kwestii. Wielu analitykéw krytykuje sama
ideg $ciagania oplat za sprzedane noéniki, tj. fakt rekompensowania przez jednostki rze-
komych strat posiadaczy praw autorskich za prawnie uzasadnione dzialania przebiegajace
w sferze prywatnej. Oplaty doprowadzily do wyplacania wynagrodzenia szerszego grona
artystéw, w szczegblnosci muzykéw. Wielu jednak uwaza rozdzielanie $rodkéw z tego
zrédha za niesprawiedliwe, gdyz faktyczny stan niewiele ma wspélnego z wykorzystywa-
niem noénikéw do kopiowania okreslonych dziel. Jedyny klucz wykorzystany w podziale
srodkéw, ktory ma jakiekolwiek odniesienie do faktycznego kopiowania, jest rezulta-
tem pracy ankieteréw telefonicznych pytajacych o to, co faktycznie kopiowane bylo na
zakupione no$niki (wskaznik ten znany jest ze swojej stronniczoéci, sprzyjajac mate-
rialom najczesciej promowanym, czyli tym, ktére najczeéciej przychodzily tez na mysl
ankietowanym). Los oplat wydaje si¢ by¢ przypieczetowany z uwagi na inng tendencje:
kopiowanie chronionych prawem autorskim dziel na fizyczne noéniki stato si¢ o wiele
rzadsze. Tylko jesli za no$nik uzna si¢ dowolne urzadzenie do przechowywania danych
wspolpracujace z komputerem, jak ma to miejsce w Niemczech, bylby sens utrzymania
takich optat.

Na pierwszy rzut oka wydaje si¢, ze przy wprowadzeniu nowego systemu nalezno-
$ci zwigzanego z prawem do dzielenia si¢ plikami uzasadnione byloby wycofanie optat
za kopiowanie. Wywoluje to jednak ryzyko wprowadzenia podej$¢ rekompensacyjnych
do systemu wynagradzania wspoltworcow, ktéry ze swojej natury ma nie by¢ rekom-
pensacyjny, jak tez dania zbyt wielkich uprawnied do renegocjowania uméw pomiedzy
producentami i twércami producentom nagran wideo i muzyki — patrz nizej. Lepiej
jest wigc pozwoli¢ oplatom ukrytym w cenie czystych nosnikéw wygasnaé we wlasnym
czasie, nawet jeéli oznacza to okresowe wspolistnienie dwoch systeméw.

Nowe umowy migdzy twércami a producentami

Kreatywny Wkiad wynagradza nowy rodzaj wykorzystywania dziel. Nie mozna go
uwaza¢ za element uprzednio negocjowanych uméw miedzy autorami, wykonawcami,
wspoltworcami i producentami / inwestorami. Istniejace kontrakty bedzie trzeba opa-
trzy¢ odpowiednimi aneksami, a zawierane w przyszlosci — uzupelni¢ o odpowiednie
zapisy. Istnieja dwie mozliwosci realizacji tych zadad: jedna zaklada, ze prawa do wyna-
grodzen nie bedzie moizna przenie$¢ na inng osobe, za$ druga akceptuje przekazywanie
wynagrodzen producentom przy okreslonych zyskach dla autoréw. Twérca niniejszej pra-
cy oczekuje, ze przyjete rozwigzanie bedzie zmienne w zaleznosci od kraju oraz obowig-
zujacych w nim norm spotecznych i kulturowych. Préba odgérnego narzucenia jednego
z dwoch powyzszych rozwigzan bylaby w odczuciu autora bledem. Wazne jest, jesli umoz-
liwione zostanie przekazanie praw, by warunki negocjowania takiego przekazania upraw-
nialy tworcodw: pierwotne prawa powinny pozosta¢ wlasnie przy nich. W Europie moze to

10W Europie te kwoty sq prackazywane dalej, biorgc pod wwage nowe wylgezne prawo do ,,udostgpniania” przy-
znane producentom nagran wideo i audio w konsekwencji umowy WIPO z roku 1996 — patrz na przyklad artykut
14 umowy Phonogram Treaty z roku 1996, w szczeg6lnosci istotne ograniczenia artykutu 12.2: http://www.
wipo.int/treaties/en/ip/wppt/trtdocs_w0034.html\char"005C\relax{}#P111_13298.
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doprowadzi¢ do debaty nad odpowiednig rekompensatg za niemozno$¢ wyegzekwowania
praw do ,,udost¢pniania” przez producentéw dziet znajdujacych si¢ juz w obrocie. Jesli jest
to konieczne, mozna rozwazy¢ wprowadzenie trybu przejSciowego i wlasciwych dla nie-
go mechanizméw. W przypadku dziet wydanych w przyszloéci, producenci (pojmowani
zbiorowo) najprawdopodobniej wyciagna korzysci z cz¢dci Kreatywnego Wkiadu prze-
znaczonej na wsparcie produkeji w stopniu wyzszym, niz umozliwiajg to oplaty ukryte
w cenie czystych noé$nikéw do kopiowania danych.

Zarzgdzanie prawami cyfrowymi i prawa moralne

Uznanie prawa jednostki do dzielenia si¢ utworami opublikowanymi w postaci cy-
frowej bez motywu zysku jest jedna kwestig. Céz jednak nalezy zrobié, jesli srodki tech-
niczne uniemotzliwiaja takie dziatania, a ochrona prawna takich mechanizméw uniemoz-
liwia ich omijanie i usuwanie!>'? W niektérych krajach techniczne érodki zabezpieczajace
chronione s3 przed omijaniem, nawet jesli obejécie owych mechanizméw jest konieczne
do legalnego i pelnego wykorzystania chronionych tredci. Tak jest szczegblnie w Stanach
Zjednoczonych, po wprowadzeniu prawa Digital Millenium Copying Act (patrz publikacja
ChillingEffects), jak tez po przeniesieniu na grunt niektérych krajéow europejskich ustalen
dyrektywy 2001/29/CE dotyczacej praw autorskich i pokrewnych w spoleczeristwie in-
formacyjnym. Inne kraje UE zdecydowaly o podporzadkowaniu technicznych $rodkéw
ochronnych uprawnionemu uzytkowaniu dziet (Irlandia) lub o uprawnieniu obchodzenia
zabezpieczen, jesli jest to niezbedne do uprawnionego uzytkowania dzieta. Ustawy refor-
mujgce prawa autorskie w Brazylii przedstawione w roku 2010 zawieraly jeszcze ostrzejsze
zapisy nakladajace sankcje na takie $rodki cyfrowego zarzadzania prawami, ktére utrud-
niajg normalne wykorzystywanie dziet (Doctorow, 2010b)!52. Co wi¢cej, prawna ochrona
interoperacyjno$ci zawarta w punkcie 6.2.b wyzej przywolanej dyrektywy okazala si¢ wy-
starczajaca do ochrony oprogramowania takiego jak DeCSS przed pozwami o obchodze-
nie zabezpieczen technicznych. DeCSS pozwala na uzyskanie dostepu do plyt DVD z za-
szyfrowanymi tre$ciami tak, by bylo mozliwe odtwarzanie ich w systemach o otwartym
kodzie. W praktyce program ten wykorzystuje si¢ na skale $wiatowa do szeregu zasto-
sowan, cho¢ jego rozpowszechnianie nadal jest nielegalne na terenie USA. Mechanizmy
prawne pozwalajgce na wykorzystywanie $rodkéw technicznej ochrony zawartosci przed
dziataniami uzytkownikéw stanowigcymi wyraz ich praw trzeba bedzie podda¢ zmianom,
by urzeczywistnilo si¢ prawo do nierynkowego dzielenia si¢ plikami.

Przemyst dostarczania zawartosci dziwnie zachowuje si¢ w kwestii cyfrowej ochrony
tredci. Co jaki$ czas uznaje, ze konsumenci nienawidza mechanizméw typu DRM i ze
nie zaakceptuja zadnej oferty komercyjnej, ktéra zawieralaby tego typu mechanizmy, lecz
mimo to wywiera presj¢ na wprowadzanie nowych mechanizméw kontroli i to do réz-
nych treéci (w szczegdlnosci tekstéw i materiatéw wideo), jak tez na instalowanie takich
mechanizméw w urzadzeniach informatycznych i obstugujacych multimedia. Ubocznym
skutkiem mechanizmu proponowanego przez autora tej ksigzki bedzie stabilizacja sytuacji
w tym obszarze.

Nalezy wyjasni¢ jedng kwesti¢: kontrola dostepu, na przyktad pod postacig udzie-
lenia dostgpu do dzieta dopiero po uiszczeniu oplaty, jest catkowicie w porzadku, za$
préby jej obejécia s3 réwnoznaczne z nielegalnymi atakami hackerskimi. Jest to czynnik
istotny dla ofert handlowych zgodnych z ideg dzielenia si¢ plikami, jak tez z nieodzowna
ideg serwiséw internetowych udostepniajacych istotne informacje tylko przez okreslony
czas, na przyklad portali dziennikarskich. Mimo tego, trzeba bedzie wykaza¢ ostroznoé¢,
by nie naduzywaé ograniczen dostgpu w celu przywrdcenia stosowania mechanizméw
DRM uzywanych do kontroli wykorzystywania dziel. Staloby si¢ tak na przyklad, gdy-

ltechniczne Srodki zabezpieczajgce — to termin prawniczy. W kontekscie przemyshu medialnego okreslane
sg one zwykle mianem DRM, od ang. Digital Rights Management, cyfrowe zarzadzanie prawami, by ukry¢ ich
prawdziwg natur¢ — urzadzen kontroli dostepu i uzytkowania.

152Ustawy reformujgce prawa autorskie w Brazylii przedstawione w roku 2010 zawieraly jeszcze ostrzejsze zapisy
naktadajgce sankcje na takie Srodki cyfrowego zarzqdzania prawami, ktdre utrudniajg normalne wykorzystywanie
dziet — w chwili powstawania niniejszego tekstu los tej ustawy nie jest jeszcze znany; ma si¢ rozstrzygnac po
powolaniu nowego ministra kultury.
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by dostawcy dawali platny dostep do dziet chronionych mechanizmami technicznymi
wymagajacymi autoryzacji kazdej préby dostgpu lub kopiowania.

Na koniec nalezy powrédci¢ do mozliwej krytyki propozycji zawartej w niniejszej
ksigzce na podstawie praw moralnych w krajach takich, jak Francja czy Niemcy. Pra-
wa moralne to skomplikowany twér. Niektore z nich, takie jak uznanie autorstwa, s3
praktykami przyjmowanymi micdzynarodowo i mozna je w pelni wlaczy¢ w ramy dzia-
lania prawa do dzielenia si¢, gdyz s juz obecne w licencjach takich, jak Creative Com-
mons. Podobnie propozycja autora tej ksigzki w pelni uznaje prawa do nadzoru nad roz-
powszechnianiem: nie dziala przed opublikowaniem dzieta w wersji cyfrowej w sposéb
uznany przez autora, czy to dla celéw handlowych, czy nie. Inne prawa moralne, takie
jak integralno$¢ dzieta, nigdy nie dzialaly w sferze prywatnej; mozna pocigé czasopismo
w celu stworzenia kolazu, czy podzieli¢ ksigzke na mniejsze fragmenty, by wiccej oséb
moglo ja jednoczesnie czytaé jesli dane dzielo jest towarem deficytowym (podobnie ro-
bili $redniowieczni bibliotekarze, by ulatwi¢ kopiowanie wolumindw)!%3, nie ryzykujac
pozwu o naruszenie praw moralnych. Prawo utrzymania integralnosci dziefa nie jest za-
grozone przez prawo do dzielenia si¢ w znaczeniu opisanym w tej ksigzce — na pewno
nie w takim samym stopniu, jak edycja filméw do wyswietlania w trakcie lotu, czy emi-
towanie reklam w przerwie programéw telewizyjnych. Inne prawa moralne, takie jak
prawo do odstgpienia od umowy i dokonania w niej zmian, sg pozostato$ciami z czaséw,
gdy autorzy nie mogli korzysta¢ z internetu do publikowania odmiennych w stosunku
do juz wydanych w publikacji dalszych wnioskéw!%4. Tego typu prawa nie majg zreszta
i tak zadnego wplywu na prawo do dzielenia si¢. Prawa moralne nie s3 wigc mozliwym
zrédlem wypowiedzi kwestionujacych zasadnoé¢ Kreatywnego Wkiadu.

Kreatywnemu Wkiadowi i zwigzanemu z nim prawu do dzielenia si¢ moze si¢ prze-
ciwstawi¢ tylko fundamentalistycznie pojmowane praw wyltacznych, zakazujace jakiejkol-
wiek regulacji kwestii wykorzystywania dziet. W takim przypadku jednak prawa autorskie
stalyby si¢ kaftanem bezpieczeristwa, w ktérym udusitaby si¢ twérczoéé.

7.9. CZY KREATYWNY WKELAD JEST AKCEPTOWALNY SPOLECZNIE?

Platnoéci na rzecz Kreatywnego Wkiadu beda ponoszone przez gospodarstwa domo-
we, zwickszajgc ich wydatki. Czy takie zwickszenie wydatkéw jest zasadne? Czy oplaty
s3 uzasadnione przez okreélone korzyci? Na te pytania nalezy odpowiedzie¢ z dwéch
punktéw widzenia: gospodarstw domowych jako takich oraz gospodarstw domowych
o niskich dochodach, dla ktérych dodatkowy cigzar kosztéw nie przetozy sie na korzysci,
jesli uniemozliwi on korzystanie z szerokopasmowego internetu.

W ogdlnej ocenie nalezy poréwnaé wielko$¢ skladki pobieranej od gospodarstwa do-
mowego na poczet Kreatywnego Wkiadu z innymi sktadowymi budzetu domowego. Sg
to:

* wydatki na kulture ogdtem;

* stale koszty dostepu do internetu;

* wydatki na komunikacj¢ w sieciach komérkowych.

Kazda z powyzszych kwot jest uzyteczna na inny sposéb: wydatki na kulture anali-
zuje si¢, by oddali¢ zarzuty o samoniszczeniu si¢ propozycji, w my$l ktdrej zacheca sig
do szerszego udziatu w kulturze i twérczosci, jednocze$nie rywalizujac o $rodki prze-
znaczane na t¢ wiasnie sfere zycia. Wydatki na internet sg istotne, gdyz oplata w poczet
Kreatywnego Wkladu pobierana bedzie przez dostawcodw internetu i nawet gdy bedzie

153 Inne prawa moralne, takie jak integralnos dziela, nigdy nie dzialaly w sferze prywatnej; mozna pocig¢ cza-
sopismo w celu stworzenia kolazu, czy podzieli¢ ksigzkg na mniejsze fragmenty, by wigcej 0séb moglo jg jednoczesnie
czytal jesli dane dzielo jest towarem deficytowym (podobnie robili Sredniowieczni bibliotekarze, by ulatwi¢ kopiowanie
wolumindw) — patrz wyiej.

154Inne prawa moralne, takie jak prawo do odstgpienia od umowy i dokonania w niej zmian, sq pozostatosciami
z czaséw, gdy autorzy nie mogli korzysta¢ z internetu do publikowania odmiennych w stosunku do juz wydanych
w publikacji dalszych wnioskéw — Droit de retrait i droit de repentir istniejg jedynie we Francji, Wloszech i Grecji.
Pozwalaja autorowi na wycofanie z obiegu materiatu, ktéry juz zostat upubliczniony, w zamian za rekompensatg
kosztéw owej decyzji. Zasady te sa jednak wyjatkowo rzadko stosowane w praktyce. W przypadkach, gdy tak
byto, motywacje byly watpliwe, na przyklad zadanie spadkobiercéw Louisa-Ferdinanda Céline'a wycofania z jego
dziel tresci antysemickich.
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ona wyszczegdlniona jako osobna pozycja na fakturze, istnieje ryzyko postrzegania jej
jako czgéci kosztéw dostgpu do internetu. Wydatki na komunikacj¢ w sieciach komér-
kowych to przyklad wydatku, ktérego wielko$¢ znacznie wzrosta w ostatnich pigtnastu
latach w wielu krajach, réwniez w mniej zamoznych domostwach, cho¢ daloby si¢ ja
znacznie zmniejszy¢ przez odpowiednig polityke w sferze konkurencji.

Autor nie zajmuje si¢ kwestia tego, czy wydatki na kultur¢ w ogéle wzrosng, czy nie —
rozwoj wielkiej sfery nierynkowych dziatari kulturowych jest dobroczynny niezaleznie od
tego czynnika. Stara si¢ za to sprawdzi¢, czy pojawienie si¢ oplaty na poczet Kreatywnego
Wkiadu nie wplynie znaczaco na konsumpcje débr kultury.

We Frangji $rednie ogdlne wydatki na kulture dla jednego gospodarstwa domowe-
go'%, jak podaje maly rocznik statystyczny Eurostat (2007), w roku 1999 wynosily 1079
EUR. Badania przeprowadzone dla wydatkéw na kulture przez naukowcéw CREDOC
w roku 2007 pokazaly, ze do tego czasu wydatki te wzrosly 0 20% (Maresca et. al., 2o11).
Autor niniejszego opracowania ma zastrzezenia co do niektérych kwot, sadzac, ze rzeczy-
wiste warto$ci sg wyzsze, lecz przyjal przedstawione dane w celu otrzymania ostroznych
wyliczen. Lacroix (2009) podaje dla roku 2007 znacznie wyisze wartoéci, gdzie wydatki
na dobra kultury oraz zwigzane z nimi ustugi i urzadzenia si¢gaja 2114 EUR rocznie na
jedno gospodarstwo domowe, lecz w kwocie tej mieszcza si¢ urzadzenia takie, jak kom-
putery, ktére wykorzystuje si¢ réwniez do celéw innych niz kulturalne. W Niemczech ta
sama warto$¢ dla roku 2009 wynosita 1374 EUR, za$ dla roku 2007 autor przyjal réwniez
warto$¢ o 20% wyisza. Niestety, trudno jest uzyskaé i poréwnaé nowsze dane. W Stanach
Zjednoczonych wydatki na rozrywke i czytanie (nie dotyczy to praktyk amatorskich) na
jednostke konsumencka wzrosly o 37% — od 2050 USD rocznie w roku 1999 do 2816
USD w 2007'%. Do wartoéci tych nalezy dodaé 10 procent odpowiadajace za praktyki
amatorskie. Cammaerts i Meng (2011, strona 7) podaja wartoéci potwierdzajace wzrost
wydatkéw konsumenckich na rozrywki o podobny wspétczynnik w Wielkiej Brytanii'®”.
W ten sposéb uzyskano wartosci przedstawione w tabeli 7.4 dla poszczegélnych krajow.

USA Niemcy Francja
Wydatki na kulturg 3098 USD 1649 EUR 1295 EUR
Proponowana  roczna  63.8 USD 47.7 EUR 49.0 EUR
wysoko$¢ Kreatywnego
Wkiadu
jego odsetek w wydat- 2% 2.9% 3.8%
kach na kulturg

Tabela 7. 4 — Roczne wydatki gospodarstw domowych na kulture (2007).

W kazdym przypadku obcigzenie budzetéw domowych wynikajace z Kreatywne-
go Wkiadu jest rozsadne, jesli poréwnaé je z wydatkami na kulture ogélem. Ryzyko,
ze wprowadzenie Kreatywnego Wktadu doprowadzi do obnizenia innych wydatkéw na
kulturg, jest wigc ograniczone. Istnieja jednak znaczne rozbieinosci w tej kwestii w za-
leznoéci od analizowanego kraju. Czgéciowo da si¢ je wytlumaczy¢ niepewnoscig danych
statystycznych odnoszacych si¢ do wydatkéw na kulture, cz¢dciowo tym, ze w Europie
wystepuje wickszy udzial funduszy publicznych przekazywanych na kulture niz w Sta-
nach Zjednoczonych (co mozna interpretowaé jako forme wydatkéw na kulture ukryta

155We Frangji Srednie ogdlne wydatki na kulturg dla jednego gospodarstwa domowego. .. — whcznie z wydatkami
na media, uczestnictwem w wydarzeniach kulturalnych, amatorskiej dziatalnosci artystycznej, bez wliczania w to
jednak kwot na zakup sprzgtu elektronicznego.

156W Stanach Zjednoczonych wydatki na rozrywke i czytanie (nie dotyczy to praktyk amatorskich) na jednostkg
konsumenckq wzrosty o 37% — od 2050 USD rocznie w roku 1999 do 2816 USD w 2007 — publikacja US
Census Bureau ,2010 Statistical Abstract”, tabela 1195.

157 Cammaerts i Meng (zo11, strona 7) podajg wartosci potwierdzajgce wzrost wydatkéw konsumenckich na roz-
rywki o podobny wspélczynnik w Wielkiej Brytanii — zauwaiyli znaczny wzrost wydatkéw na ushugi wypetniajace
czas wolny, jak tez lekki spadek wydatkéw na produkty stuzace do dzialan rekreacyjnych. Wzrost wydatkéw
na ustugi i spadek wydatkéw na produkty da si¢ zauwaiy¢ we wszystkich dziedzinach, na ktére wplyngla tech-
nologia informatyczna i telekomunikacja.
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w podatkach), a cz¢éciowo przez ogdlnie wyzsze wydatki konsumpceyijne gospodarstw do-
mowych w USA niz w pafistwach europejskich. Nalezy réwniez zauwazy¢, ze wydatki na
kulture gospodarstw domowych wyposazonych w szerokopasmowy dostep do internetu
sg wyzsze niz ich warto$¢ $rednial®®,

We Frangji $rednia miesieczna oplata ponoszona przez gospodarstwo domowe za sze-
rokopasmowy dostep do internetu wynosi 33 EUR (ARCEP, 2008). 90% spoleczeristwa
ma dostep do ofert umozliwiajacych korzystanie z internetu w cenie ponizej 30 EUR
miesi¢cznie, za co dostajg mozliwos¢ pobierania ponad 8 megabitéw danych na sekun-
de¢ i wysylania ponad 1 megabitu, korzystania z polaczen telefonicznych przez protokoét
VOIP na linie stacjonarne w wickszosci krajéw, jak tez dostep do ponad 100 kanaléw
telewizji internetowej. Koszty za polaczenie z internetem sg jeszcze nizsze w wigkszej
cz¢sei Niemiec, chod tam rzadziej spotykane sg oferty faczace trzy ustugi w jednej, gdyz
na rynku dominuja oferty operatoréw sieci kablowych i platnych stacji TV. W Stanach
Zjednoczonych koszty za korzystanie z internetu s podobne, jednak przy nizszych para-
metrach technicznych: w roku 2010 federalna komisja komunikacyjna podwyiszyla wy-
mogi definicji ,,dostgpu szerokopasmowego” do 4 MBit/s pobierania i :tMbit/s wysylania
danych (FCC, 2010) — takie predkosci pracy byly znacznie niisze niz oferowane przez
operatoréw francuskich i niemieckich. Jesli potwierdzi si¢ zaangazowanie administracji
amerykanskiej w realizacj¢ planu National Broadband Plan, to sytuacja w omawianych
krajach po jakims$ czasie si¢ zréwna, cho¢ niewydajna polityka w dziedzinie neutralno-
éci internetu moze ten proces spowolnié. Kreatywny Wklad w proponowanej formie
przedstawia wigc sobg réwnowarto$¢ 12-16% kosztéw dostepu do internetu. Potencjal-
ny wplyw wprowadzenia Kreatywnego Wkiadu na dostgp do internetu przez biedniejsze
gospodarstwa domowe zostanie oméwiony pdzniej, lecz ogdlnie — koszt Kreatywnego
Wkiadu jest niewielki w poréwnaniu do dawanych przezeri korzysci i bezpieczenistwa
prawnego.

Chcge zilustrowaé niewielka wage oplat na rzecz Kreatywnego Wkiadu w domowych
budzetach, warto je poréwna¢ z wydatkami na telefoni¢ komérkows, ktére wzrosly wrecz
wybuchowo w ostatnich 15 latach. We Francji wielko$¢ ta wynosi 72 EUR rocznie i ist-
nieja dowody na to, ze ten wydatek w czgéci gospodarstw domowych doprowadzit do
spadku wydatkéw na zywno$¢!®. W Stanach Zjednoczonych, w roku 2007 statystyczna
jednostka konsumencka wydata ponad 50 USD na telefoni¢ komérkows, co stanowi-
lo trzykrotnos¢ kwoty z roku 2001, Od tego czasu kwota ta ro$nie w zastraszajagcym
tempie, prawdopodobnie zréwnujac si¢ z wartoécig dla Francji. Zwigkszone wydatki na
telefoni¢ komérkowa zréwnowazyly, a nawet przewyzszyly spadek wydatkéw na tele-
foni¢ stacjonarng. Jest to wyraz uwielbienia konsumentéw dla komunikacji mobilnej,
lecz réwniez oznaka upadku ogdlnoswiatowej polityki konkurencji. Jest to szczegdlnie
istotne dla przedstawianej ponizej debaty na temat wplywu Kreatywnego Wkiadu na do-
step do internetu przez biedniejsze gospodarstwa domowe, gdyz te przeznaczaja o wiele
wicksza czg$¢ swojego budzetu na telefoni¢ komérkows, niz na inne pozycje z kategorii
informatyki i kultury.

Rocznik statystyczny Eurostat zbierajacy dane na temat kultury (Eurostat, 2007) po-
daje, ze $rednie wydatki na kulture pierwszego kwintyla (dolnych 20%) najbiedniejszych
domostw stanowily okolo §0% $rednich wydatkéw na kulture w roku 1999 w Niemczech
i 55% we Francji. Maresca et. al. (2011) dodaja, ze dla okre$lonych kategorii spotecznych,
na przyktad dla ,niebieskich kotnierzykéw” (pracownikéw produkeji i administracji niz-
szego szezebla), wydatki na kulture stanowig tylko 45% wartosci $redniej. Oznacza to,
ze obcigzenie budzetéw domowych tej kategorii populacji o kwotg Kreatywnego Wkia-

158 Nalezy réwniez zauwazyé, ze wydatki na kulture gospodarstw domowych wyposazonych w szerokopasmowy
dostgp do internetu sq wyzsze niz ich wartos¢ Srednia — wynika to po prostu z faktu, ze gospodarstwa domowe
bez podtaczenia do internetu sg albo biedniejsze, albo znajdujg si¢ na obszarach wiejskich.

19We Francji wielko$( ta wynosi 72 EUR rocznie i istniejg dowody na to, ze ten wydatek w czgsci gospodarstw
domowych doprowadzit do spadku wydatkéw na zywnosé — patrz ARCEP (2008); w roku 2007 $rednie miesigczne
wydatki wynosily 5§ EUR dla gospodarstw domowych ogélem, za$ dla gospodarstw domowych podlaczonych
do internetu — 72 EUR. Od roku 2010 prawie wszystkie gospodarstwa domowe majg polaczenie z internetem.

160V Stanach Zjednoczonych, w roku 2007 statystyczna jednostka konsumencka wydata ponad 5o USD na telefonig
komdrkowg, co stanowito trzykrotnos¢ kwoty z roku zoor — #rédlo: Bureau of Labor Statistics Expenditure
Survey, http://www.bls.gov/cex/cellphones2007.html.
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du, mimo ze nadal bedzie stanowi¢ ponizej 8% ich wydatkéw na kulture, jest znacznie
cigzsze niz dla gospodarstw statystycznych. Zyski, ktére osiggng tego typu gospodar-
stwa w dziedzinie dostgpu do dziel, przewyiszaja jednak zyski gospodarstw bogatszych.
Biedniejsze gospodarstwa domowe, ktérych cztonkowie s3 czgsto gorzej wyksztalceni, sa
swiadome roli internetu w dostepie do wiedzy i wyksztalcenia — biedniejsze gospodar-
stwa domowe, w ktérych mieszkaja dzieci, majg o wiele wigcej wyposazenia technicznego
niz inne!é!,

Jesli ktokolwiek boi si¢ o negatywny wplyw Kreatywnego Wkiadu i zwigzanych z nim
powinnosci finansowych na szerokopasmowy dostgp do internetu przez biedniejsze go-
spodarstwa domowe, istnieja dwa sposoby przeciwdzialania takim potencjalnym skut-
kom. Jedng jest wylaczenie biedniejszych gospodarstw domowych z placenia skladek lub
ustalenie zalezno$ci wysokosci skladki od przychodéw. Nic nie stoi na przeszkodzie, by
mutualistyczne finansowanie oprze¢ na skladkach zréinicowanych w zaleznosci od np.
przychodéw, jesli uprawnienie kazdej osoby do zadecydowania o tym, kto i w jakiej wyso-
kosci otrzyma przekazane $rodki, pozostanie réwne. Drugie rozwigzanie zaklada ustano-
wienie pafistwowych, regionalnych lub lokalnych zasad pokrywania kosztu Kreatywnego
Wkiadu za biedniejsze gospodarstwa domowe jako cz¢$¢ oplat za dostep do internetu lub
zasad integracji spoleczno-kulturowej. Fisher (2004, str. 216—217) rozwazal jeszcze jed-
no podejécie, w my$l ktérego sktadka na rzecz Kreatywnego Wkladu stanowitaby czgsé
podatku dochodowego, lecz odrzucit je jako potencjalnie niepopularne. W rozumieniu
autora niniejszej ksiazki takie podejécie byloby rowniez sprzeczne z ideg samego Kreatyw-
nego Wkiadu, ktéry pomyslany zostal nie jako podatek przeznaczony na finansowanie
dziata publicznych, lecz jako mechanizm zbierania zasobéw w spolecznodci, ktérej wszy-
scy cztonkowie s3 wspéttwércami. Pierwsze podejscie, zakladajgce progresywna wysoko$é
sktadek, réwniez rodzi pewne watpliwosci. Skladki pobierane beda przez dostawcodw in-
ternetu, ktérzy nie sg najlepszymi powiernikami wysokosci dochodéw uzytkownikow.
Co wigcej, progresywne wyliczenia pomniejszych platnosci nie sa efekeywne; lepiej jest
z punktu widzenia podziatu débr ustanowi¢ progresywny system $ciggania podatkéw (co
jest moze niepopularne w niektorych kregach, lecz zdecydowanie potrzebne), za$ mniej-
sze platnoéci pobieraé przy jednolitej stawce.

16 hiedniejsze gospodarstwa domowe, ktdrych cztonkowie sq czgsto gorzej wyksztatceni, sq Swiadome roli internetu
w dostgpie do wiedzy i wyksztalcenia — biedniejsze gospodarstwa domowe, w ktdrych mieszkajq dzieci, majg o wiele
wigcej wyposazenia technicznego niz inne — patrz np. US Census Bureau ,,2010 Statistical Yearbook”, tabela 1120.
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8. ZROWNOWAZONE FINANSOWANIE
WSPOLNYCH DOBR

Poprzedni rozdzial zdefiniowal, jaki moze by¢ wstepny tryb dziatania Kreatywnego Wkia-
du. Ten rozdzial podejmuje kwestie jego rozwoju w czasie i przestrzeni. Bez watpliwosci
w procesie wprowadzenia opisanej idei wystapia niespodziewane sytuacje — jak caly sys-
tem ma si¢ do nich dostosowaé? Jak nalezy wprowadzaé w nim zmiany odzwierciedlajgce
nowe wyzwania, szczego6lnie zwigzane ze skalg dziatania? Czy system mozna wprowadzié
najpierw w niekeérych krajach, za$ w innych pézniej?

Jednym z zadan niniejszego rozdzialu jest wprowadzenie nowego spojrzenia na me-
chanizmy finansowania faczacego ekonomi¢ monetarng z nierynkowym wspélnym za-
sobem débr. Znaczenie takich mechanizméw mocno przekracza ramy domeny kultu-
rowej czy informatycznej. Odnoszg si¢ one do o wiele bardziej zasadniczego problemu:
jak mozemy uprawni¢ czlonkéw spoleczenistwa informacyjnego do zarzadzania zasobami
znajdujacymi sic w puli wspdlnych débr wiedzy, $rodowiska i spolecznoéci?

8.1. EWOLUCJA KREATYWNEGO WKEADU NA POZIOMIE JEDNEGO
KRAJU

Czytelnika moze zastanawia¢, dlaczego niniejsza pozycja sugeruje zarzadzanie zasobami
stuzgcymi do finansowania dzialalnoéci tworczej na poziomie kraju, skoro Oberholzer-
-Gee i Strumpf (2010) podkreslaja, ze dzielenie si¢ dobrami kultury stanowi zjawisko
globalne. Na taki wybér wskazuja solidne powody: ramy krajowe sa poki co jedynymi,
w ktérych zasoby finansowe mozna zbieraé na odpowiednia skale, gdzie zarzadzanie zgro-
madzonymi kwotami mozna kontrolowa¢ z wykorzystaniem mechanizméw demokracji,
gdzie dodatkowo zawsze mozna przeprowadzi¢ debatg na temat tego, co jest akceptowal-
ne spolecznie, a co nie. Jest to pewnego rodzaju kompromis, a autor jest zdecydowa-
nie otwarty na progresywny rozwdj zbierania zasobéw w innych domenach, na pozio-
mie w organizacjach globalnych i regionalnych, takich jak Unia Europejska (naturalny
wybér globalnego $rodowiska), Ameryka Facifiska, czy nawet globalnie, co dzieje si¢
juz w obszarach zdrowia'? i $rodowiska naturalnego. Mimo tego, w obszarach takich,
jak kultura i twérczoéé, nawet dojrzale demokracje maja niedociagnigcia i muszg rozwi-
ng¢ si¢ w stopniu umozliwiajagcym kumulowanie zasobéw na szeroky skale. Réwnolegle
z narodowymi mechanizmami mutualistycznego finansowania kultury powstaja i rozwi-
jaja rynek globalnego zbierania zasobéw oddolne inicjatywy, takie, jak Flattr (posrednik
w procesie pozyskiwania dobrowolnych wplat na dziatalno$¢ twoércza ustanowiony przez
Petera Sunde, jednego z tworcéw serwisu The Pirate Bay) czy posrednicy wspétfinansu-
jacy i wspoiprodukujacy dzieta przywolani juz w rozdziale 7.3 niniejszej ksigzki.

W granicach danego kraju wyewoluuja dwa powiazane ze sobg parametry: zebrane
sumy i potrzeby finansowe. Liczba uzytkownikéw szerokopasmowego internetu bedzie
wrzrastaé, choé w niektérych krajach ustabilizuje si¢, gdyz cz¢$¢ obywateli nie bedzie
korzysta¢ z technologii szerokopasmowej. Pojawi si¢ niewielka grupa dysydentow (lu-
dzi odrzucajacych ograniczenia i dobrodziejstwa Iacznosci z innymi, majaca petne prawo
do takiej decyzji), jak tez, niestety wigksza, grupa ludzi zyjacych w warunkach niepo-
zwalajacych na korzystanie z szerokopasmowego internetu. Rozwdj szybkiego internetu
w sieciach komérkowych, jesli nie przyjmie modeli dzialania dyskryminujacych przesy-
lanie okreslonych tresci na rzecz innych, stworzy warunki do dalszego rozwoju. Sktadki
na Kreatywny Wkiad mozna podzieli¢ pomi¢dzy uzytkownikéw uzyskujacych dostep do
internetu poprzez stale lacze a uzytkownikéw sieci komoérkowych, lecz nawet w przy-
padku dokonania takiego podziatu skladki beda faktycznie oplacaé te same gospodarstwa

162]est to pewnego rodzaju kompromis, a autor jest zdecydowanie otwarty na progresywny rozwdj zbierania zasobéw
w innych domenach, na poziomie w organizacjach globalnych i regionalnych, takich jak Unia Europejska (natural-
ny wybdr globalnego Srodowiska), Ameryka Eaciriska, czy nawet globalnie, co dzieje sig juz w obszarach zdrowia
— patrz strona Knowledge Ecology International na temat negocjacji WHO Negotiations on Public Health,
Innovation and Intelelectual Property (dotyczacych zdrowia publicznego, innowacji i wlasnosci intelektual-
nej); http://www.keionline.org/whoiplusa oraz finansowania prewencji i leczenia AIDS z pierwszego
ogélnoswiatowego podatku od pasazeréw linii lotniczych.
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domowe. Zakladajac staly poziom skladki na gospodarstwo domowe, mozna oczekiwaé,
ze kwoty zebrane w krajach rozwini¢tych mozna bedzie zwigkszy¢ o 20-30%!163.

Przeanalizujmy teraz potrzeby finansowe. Dwie z decyzji podjgtych przy pierwszym
ich przyblizeniu moze podlegaé przyszlym poprawkom. Przy okre$laniu wynagrodzen
ustalono ilo$¢ oséb, ktore powinno si¢ wynagrodzi¢ kwotami powyzej okreslonego mi-
nimum, w przypadku finansowania powstawania nowych dziet, produkgji i $rodowiska
tworczego przyjeto poczatkows wielkos¢ odpowiadajaca §—7% aktualnych kwot inwe-
stycji w produkcje dzieta we wszystkich mediach (analogowych i cyfrowych) plus 10%
uzyskanej kwoty na stworzenie i utrzymanie $rodowiska umozliwiajacego wezesne rozpo-
znanie dziet o wysokiej jako$ci'é%. Co jednak, jesli pojawi si¢ niewielka liczba potencjal-
nych odbiorcéw wynagrodzen? Co jesli stanie si¢ wrecz przeciwnie i model spofeczen-
stwa ,wielu dla wszystkich” urzeczywistni si¢ szybciej, niz oczekiwano, a ludzie, ktérych
w opinii wielu nalezaloby wynagrodzi¢, faktycznie nie zostang wynagrodzeni, z uwagi
na narzucone na system ograniczenia? Co jesli dzialalno$¢ osierocona w sferze produkeji
okaze si¢ domeng o wiele szersza i mimo istnienia wielu innych mechanizméw mogg-
cych przyczyni si¢ do jej finansowania, zaistnieje zamiar, by Kreatywny Wkiad odegrat
o wiele bardziej znaczacg role?

Te watpliwosci mozna rozwiaé z wykorzystaniem trzech narzedzi:

* Wlhaczenie od samego poczatku do podstawy prawnej Kreatywnego Wkiadu pla-
nu, ktéry pozwolitby mu osiagna¢ znamionowe wskazniki po uplywie trzech lat. Jest to
prawdopodobnie konieczne, by efektywnie wykorzysta¢ zgromadzone zasoby. Ci, ktérzy
trzymajg si¢ podejs¢ rekompensacyjnych, beda argumentowal, ze prawo do nierynko-
wego dzielenia si¢ zostanie uznane natychmiastowo, podczas gdy finansowanie bedzie
przebiegaé progresywnie. Jest to rozumowanie bledne, gdyz dzielenie si¢ plikami istnieje
nawet teraz, za$ wplyw jego prawnego uznania'é® réwniez bedzie progresywny. Natural-
nie, wplyw Kreatywnego Wktadu na ustabilizowanych juz na rynku graczy lub na Zrédta
inwestycji produkeyjnych nie zawsze bedzie negatywny, lecz nawet gdyby tak bylo, od-
budowa prawidlowej sytuacji jest kwestig czasu. Ujmujac rzecz ogélniej, mechanizmy za-
rzgdzania omawiane w rozdziale 9 powinny cechowa¢ si¢ elastyczno$cia wystarczajacg do
latwego wprowadzenia, na przyklad, wynagrodzeni przeznaczonych na réine media i wy-
starczajaco silng gwarancjg demokratycznego charakteru zarzadzania, by zminimalizowaé
ryzyko sterowania procesem dostosowania systemu przez okre$lone grupy zainteresowa-
nia.

* Zaplanowanie, znowu jako cz¢sci tworzonej podstawy prawnej, przegladu mechani-
zmé6w Kreatywnego Wkiadu po pigciu latach od wprowadzenia. Takie przeglady stanowia
coraz czgéciej element akedw prawnych, lecz w wielu przypadkach s3 one formalnoscig,
a na dodatek nie przestrzega si¢ ich we wszystkich krajach Europy. W przypadku Kre-
atywnego Wkiadu debata publiczna najprawdopodobniej jednak bedzie na tyle zywa, by
przeglad odbyt sie w rzetelny sposéb.

* Przeprowadzenie przed sfinalizowaniem propozycji ustaw debat z udzialem przed-
stawicieli spoteczeristwa i udzialowcdéw rynku, czy funkcja wynagrodzenia ma mie¢ war-
to$¢ ponizej wartosci proporcjonalnej. Jak juz pokazano powyzej, a szczegdtowo oméwio-
no w dodatku B, s3 one kluczowym elementem sprawiedliwoéci dystrybutywnej, jak tez
narz¢dziem zarzadzania, dzigki ktoremu lepiej da si¢ postgpowaé z niejasnoscig dotyczaca
wstepnych faz ewolucji rozkladu popularnoéci. Ci, ktérzy wierza, ze dajacy si¢ zaobserwo-
waé w chwili obecnej rozktad popularnosci dziet jest pochodna indywidualnych upodo-
ban odbiorcéw i obrazem idealnego rynku, bez watpienia zaczng protestowaé. Debata

163 Zakladajgc staty poziom sktadki na gospodarstwo domowe, mozna oczekiwad, ze kwoty zebrane w krajach roz-
winigtych mozna bedzie zwigkszy¢ o 20-30% — liczba gospodarstw domowych roénie, gléwnie ze wzgledu na
wzrost liczby gospodarstw jednoosobowych i matych. Oznacza to jednak réwniez, ze wzrost $redniej iloci zaso-
béw na gospodarstwo domowe roénie o wiele wolniej albo nawet spada, na przyklad w odniesieniu do rodzicéw
samotnie wychowujgcych dzieci.

164, plus 10% uzyskanej kwoty na stworzenie i utrzymanie Srodowiska umozliwiajgcego wezesne rozgpoznanie dziet
o wysokiej jakosci — stad wyliczono ogdlng inwestycje w produkeje pierwszego egzemplarza dzieta w dowolnym
z omawianych mediéw na poziomie §,5-7,7%.

165 Jest to rozumowanie blgdne, gdyz dzielenie sig plikami istnieje nawet teraz, za§ wplyw jego prawnego uznania
— nawet w poréwnaniu z najlepszymi przykladami prawa sagdowego w Hiszpanii, zakres legalnego dzielenia si¢
plikami zostanie wyja$niony i poszerzony.
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pozwoli jednak na ukazanie innych punktéw widzenia, opisujacych ksztalty rozkladéw
popularnoéci komercyjnych jako majace wiele wspdlnego ze strategiami przyjetymi przez
niewielkg liczbe graczy komercyjnych i z wyjatkowo niedoskonalym rynkiem mediéw.

8.2. ASPEKTY MIEDZYNARODOWE

Jaki jest sens wprowadzenia mechanizmu takiego jak Kreatywny Wkiad w jednym kra-
ju? batwa odpowiedz, ktorg da si¢ udzieli¢ szybko, mowi, ze idea ta moze okazaé si¢ na
tyle atrakcyjna, ze powinna szybko przenikngé do innych krajéw. W Europie réinego
rodzaju idee kumulowania zasobdéw przyjmuja si¢ w Niemczech, Belgii, Szwecji, Wio-
szech, Holandii, a nawet w krajach, gdzie ustawowe zbieranie zasobdw jest rzadkoscig, jak
na przyktad w Wielkiej Brytanii. Dyskusja na temat podobnych systeméw prowadzona
jest w innych krajach: naturalnie przebiega ona w Stanach Zjednoczonych i w Kanadzie,
lecz réwniez na przyklad w Brazylii'ée. Rzeczywisto$¢ ma szans¢ upowszechnié sig jeszcze
szybciej niz teoria.

Jeden kraj niewatpliwie bedzie musial wprowadzi¢ system w praktyce jako pierwszy.
Nazwijmy go krajem A i zamieszkajmy w nim. Jak wykorzystywanie dziet w innych kra-
jach oddzialuje z Kreatywnym Wkiadem lub z innym mechanizmem finansowania uzna-
jacym prawo do nierynkowego dzielenia si¢ utworami w wersji cyfrowej? Przede wszyst-
kim spéjrzmy na pliki wysylane przez mieszkancéw innych krajéw. Internauci z kraju
B wyraza swoja che¢ skorzystania z uznania nierynkowej wymiany dziel w kraju A, jak
tez wynikajacego z tego faktu zaistnienia wysokiej jakosci ustug w kraju A'¢7: dziela,
ktére posiadajg i lubia, zaczng udostepniaé z adresoéw IP zlokalizowanych w kraju A. Jesli
osoby uprawnione do otrzymania wynagrodzenia za udost¢pniane dziela z Kreatywnego
Wkiadu sg reprezentowane w kraju A, zyskaja okreélone korzysci podobnie do zastoso-
wania mechanizmu eksportu. Sam fake przestania pliku z kraju B bedzie nielegalny, lecz
sady kraju B beda musialy wzia¢ pod uwage dodatkowe kwoty przychodu pobrane przez
osoby i instytucje wystgpujace o odszkodowanie.

Oczywidcie, trudniejsze bedzie pilnowanie chronologii publikowania dziela w po-
szezegoblnych mediach w wielu krajach. Kontrolowanie tego aspektu rynku medialnego
na skale miedzynarodows jednak juz i tak jest utrudnione nie tylko przez nieautoryzo-
wane dzielenie si¢ plikami, lecz réwniez przez decyzje prawne, jak na przykiad uznanie
odrzucenia systemu stref dla plyt DVD168. W rzeczywistosci jest tak, ze gdy Kreatyw-
ny Wkiad zostanie zgeneralizowany, stworzy si¢ ekwiwalent czego$, co od dawna bylo
marzeniem handlu elektronicznego, lecz czego nie da si¢ urzeczywistni¢ w kontekscie
handlowym: forma zréznicowania cen, ktdérg mozna nazwaé zréznicowanym wkiadem.
Z uwagi na to, ze kwoty Kreatywnego Wkiadu sa ustalone przy uwzglednieniu paryte-
tu sily nabywczej lub innych formul uwzgledniajacych réinice w osiaganych przycho-
dach, mieszkadcy réznych krajéw beda mieli dostgp do pelnej gamy wspélnych débr
kultury, doplacajac do jej istnienia tyle, ile wynika z zasobnoéci ich portfeli. Ta kwota
w biedniejszych krajach moze by¢ zerowa i zapewne powinna taka by¢ w uzasadnionych
przypadkach.

Powazniejsze problemy moga wywolaé przypadki pobierania plikéw z terenu innych
krajéw. Podobnie jak w przypadku aktualnie obowigzujacego stylu dzielenia si¢ plikami,

166 Dyskusja na temat podobnych systeméw prowadzona jest w innych krajach: naturalnie przebiega ona w Stanach
Zjednoczonych i w Kanadzie, lecz réwniez na przyklad w Brazylii — patrz http://www.vgrass.de/?p=193.
Brazylia jest przypadkiem szczegdlnym, gdyz w wolnym obrocie jest tam o wiele wiccej mediéw, na przyktad
muzyki. Patrz punkt 16 rozdziatu 1.

167 Internauci z kraju B wyrazq swojg che¢ skorzystania z uznania nierynkowej wymiany dziet w kraju A, jak
tez wynikajgcego z tego faktu zaistnienia wysokief jakosci ustug w kraju A — nalezy zauwaiy¢, ze prowadzi to do
niedajacego si¢ pomina¢ rozwoju gospodarczego w kraju A. Majac na uwadze istotno$¢ wezesniejszego startu
dla powodzenia dziatani bazujgcych na internecie, rozwéj da si¢ utrzymad.

168 Kontrolowanie tego aspektu rynku medialnego na skalg migdzynarodowq jednak juz i tak jest utrudnione nie
tylko przez nieautoryzowane dzielenie sig plikami, lecz réwniez przez decyzje prawne, jak na przyklad uznanie
odrzucenia systemu stref dla plyt DVD — patrz np. nowozelandzka ustawa o prawie autorskim nr 143, artykut
226 zroku 1774: http://www.legislation.govt.nz/act/public/1994/0143/1latest/DLM346899.
html, ktéra jednoznacznie wyklucza podzial na strefy geograficzne w ochronie przed dziataniami mechanizméw

obchodzacych.
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legalnie, czy nie, niemozliwe bedzie zablokowanie dostgpu do wspéldzielonych w kraju
A plikéw dla internautdéw z kraju B'6°. Wywoluje to dwa pytania:

Czy powyisze stoi w sprzecznosci z interesem tworcdw w kraju A? Zaleznie od te-
go, do czego poréwnywane bedg mozliwe skutki. Zdecydowanie nie da si¢ powyiszego
poréwnac z obecng sytuacjg: zwickszona zauwazalno$¢ na skale miedzynarodows (zwy-
kle w przypadku znacznej wigkszosci utworéw ograniczona) moze doprowadzi¢ tylko do
zwickszonych wplywéw ze sprzedazy eksportowej dziel stworzonych w kraju A. Tylko
niewielki odsetek dziel, w ktérym znajda si¢ utwory juz eksportowane na szeroks skale,
moze zanotowa¢ spadek przychodéw, chod i to nalezy dopiero udowodnié. Jako przyktad
znacznego dobroczynnego wplywu komercyjnego i kulturowego udost¢pniania whasnej
produkeji w sposéb wolny i masowy nalezy przedstawi¢ dzialania podmiotéw amery-
kanskich. Z drugiej strony, padstwo A mogloby wyraza¢ uzasadnione pretensje o nie-
obecno$¢ mechanizméw wynagradzania twércéw w kraju B, ktéry pozbawia twércow
i wspottworcodw dziet wynagrodzenia naleznego w mysl proponowanych (i funkcjonujg-
cych w kraju A) rozwigzan.

Czy tego typu korzystanie z utworéw powinno wlicza¢ si¢ do rozdysponowywania
zebranych sum? Na pytanie to nie da si¢ odpowiedzie¢ w wigzacy sposéb bez bardziej
szezegoOlowej analizy, lecz dobrze byloby uniknaé koniecznoéci jej przeprowadzenia. Mi-
mo ze lepiej odzwierciedlaloby to rzeczywisty wzorzec wykorzystywania dziet, mecha-
nizmy pomiaru uzytkowania proponowane przez autora'” trudniej byloby wykorzysty-
waé w asymetrycznym kontekscie, co oddaliloby calos¢ propozycji od idei wynagradzania
i zbierania zasobdéw finansowych na wspieranie $rodowiska tworczego w jednym spote-
czenstwie.

8.3. EKONOMIA A NIERYNKOWA STREFA WSPOLNYCH ZASOBOW

Rozwdj technologii informatycznej i wszechobecnych sieci tworzy nowe sfery réinego
rodzaju nierynkowej wymiany. Prowadzi on de facto do demonetyzacji niektérych dziatas,
ktére poprzednio byly obiektem transakeji pieni¢znych, badz tez tworzy system podwojny,
w ktoérym te same tresci dostepne s3 na dwa sposoby — poprzez transakcje handlowe
(najczesciej z wartoécig dodang w stosunku do dostepu nierynkowego) i poprzez wymiang
migdzy jednostkami.

Publikacje naukowe s3 przykladem domeny, ktéra powoli staje si¢ catkowicie nie-
rynkowa od strony dost¢pu, choé niektérzy wydawcy nadal kurczowo trzymajg si¢ wiary
W t0, Ze majg monopol na rozdawanie kart. Skutkiem powyzszego, w procesie wydawania
materialéw naukowych szuka si¢ mozliwoéci sfinansowania tej czgéci badar, ktdra jest
niezb¢dna do osiagnigcia postawionego celu: doboru edytorskiego, ograniczonych lecz
realnych kosztéw produkeji (w szczegdlnoéci jesli wydanie publikacji w formie papierowej
nadal uwaia si¢ za uzyteczne), jak tez proceséw nastgpujacych po wydaniu opracowania
— komentarzy i poprawek. Z uwagi na to, ze wickszo$¢ wydawanych publikacji nauko-
wych finansowana jest ze $rodkéw publicznych, oczywistym rozwiazaniem byloby wig-
czenie kosztéw wydawania materiatéw naukowych do puli $rodkéw przeznaczanych na
rozwdj nauki. Czeéciowo rozwigzanie takie przyjely programy finansowania dzialan roz-
wojowo-badawczych, ktére umozliwiaja dofinansowanie kosztéw publikacii. Koszty te sa
jednak zwracane w dowolnej wysokosci, wigc publikacje o zamkni¢tym modelu wydaw-
niczym czgsto pobierajg za opcje ,wolnego dostepu” (gdzie autorzy placy za zapewnienie
otwartego dostgpu do publikowanych prac) oplaty trzykrotnie wyisze niz w przypadku
wydawnictw o rzeczywiscie otwartym dostepie. Przekiada si¢ to na publiczne finansowa-
nie zamkni¢tego modelu wydawniczego, co jest absolutnie niedopuszczalne. Oprécz tej
kwestii, istnieje potrzeba dofinansowania wydawania wynikéw badan niefinansowanych
lub finansowanych w niedostatecznym stopniu naukowcéw, jak tez naukowcoéw zyjacych

169 Podobnie jak w przypadku aktualnie obowigzujgcego stylu dzielenia sig plikami, legalnie, czy nie, niemozliwe
bedzie zablokowanie dostgpu do wspdldzielonych w kraju A plikéw dla internautéw z kraju B — poza sytuacjami,
w ktérych z ruchu internetowego w kraju B wykluczone zostang wszystkie adresy IP nalezace do kraju A. Jest to
rozwigzanie stojace w jasnej sprzecznosci ze zdrowym rozsadkiem, lecz mogace sta¢ si¢ celem niektorych grup
zainteresowania w kraju B.

170Mimo ze lepiej odzwierciedlatoby to rzeczywisty wzorzec wykorzystywania dziel, mechanizmy pomiaru uzyt-
kowania proponowane przez autora — patrz rozdziat 1o.
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w biedniejszych krajach i prowadzacych badania w biedniejszych instytucjach. W ten
wlasnie sposéb przeprowadzano prébne zbieranie zasobdéw na tworzenie wspdlnego za-
sobu wiedzy. W przypadku biblioteki Public Library of Science (PLOS)!7! odbywa si¢
to przy udziale $rodkéw pochodzacych z fundacji, w szczegdlnosci Open Society Fo-
undations, jak tez darowizn od oséb prywatnych. To rozwigzanie najprawdopodobniej
nie rozwinie si¢ tak szybko, jak odpowiadajace mu potrzeby, gdyz coraz popularniejszym
modelem jest wydawanie materialéw w sposéb otwarty.

W dziedzinie kultury bezposrednie dotacje publiczne s3 mniej rozpowszechnione:
cho¢ odgrywaja znaczgca rol¢ w finansowaniu dzialalno$ci twérczej w wielu krajach,
w wickszosci majg charakter poéredni, polegajacy na przyktad na zatrudnianiu artystéw
w padstwowym systemie edukacyjnym. Finansowanie rzadowe np. ekspresji jednostek
w sferze publicznej czy dziennikarstwa najprawdopodobniej spotkaloby si¢ ze zdecydo-
wanym sprzeciwem, z obawy o dzialania cenzorskie i wplywanie na dostepne tresci. Natu-
ralnym jest wigc poszukiwanie sposobu na bezpo$rednie zbieranie funduszy na skalg cate-
go spoleczeristwa, gdzie rol rzadu byloby ustanowienie systemu kumulowania zasobéw
i dzialanie w roli powiernika celem zapewnienia przejrzystosci dziatan i demokratycznych
mechanizméw kontroli. Taki wlaénie tok rozumowania przyjal autor, opracowujac ideg
Kreatywnego Wkiadu, ktéra w kategoriach konstruktéw ekonomicznych da si¢ zdefinio-
wad jako wychodzace od rzadu ogdlnospoleczne gromadzenie zasobdw z przeznaczeniem
na stworzenie warunkéw do istnienia wspdlnej puli dziet ekspresyjnych, kulturowych
i informacyjnych.

Okazuje sig, ze istniejg inne sytuacje, w ktérych finansuje si¢ warunki istnienia wspél-
nej puli débr (z definicji lezace poza zakresem transakcji rynkowych) poza domenami in-
formacii i kultury. Dla przykladu, choé¢ dzialania spotecznoéci lokalnych potrafia zdziataé
wiele w kwestii zarzadzania zasobami $rodowiska naturalnego, niektére aspekty musza
by¢ zarzadzane na wyizszym poziomie. Przyktadem takich dzialan jest zachowanie rézno-
rodnoéci gatunkéw roélin i zasobéw stanowigcych obiekt zainteresowania rolnictwa czy
medycyny. Uprzemystowienie i standaryzacja rolnictwa doprowadzily do silnego spadku
réznorodnodci gatunkéw, bezposrednio jako skutek spadku zréznicowania uprawianych
gatunkow roélin, a poérednio za sprawg wplywajacych na naturalng réznorodno$é biolo-
giczng dzialai czlowieka w dziedzinie ksztaltowania krajobrazu rolnego oraz stosowania
pestycydéw i herbicydéw. Reakeja na takie zjawiska sg coraz energiczniejsze ruchy daza-
ce do zachowania réznorodno$ci upraw. Stuza temu dwa dzialania, najprawdopodobnie;
uzupelniajace si¢: zachowywanie réznorodnych roélin w bankach nasion, finansowane
przez organizacje rzadowe pod parasolem organizacji mi¢dzynarodowych, oraz zdecen-
tralizowane zarzadzanie reprodukcija roélin przez samych rolnikéw!72. Na cheé podejmo-
wania dziatan drugiego typu, a raczej na jej zmniejszenie, znaczny wplyw majg dziatania
rzad6éw, ustanawiajacych kosztowne procedury certyfikacji nasion, ktérych wymagania
staly w zdecydowanej sprzecznoéci z zachowywaniem réznorodnoéci upraw przez rolni-
kéw in situ!73, jak tez zadajacych certyfikowania nawet nierynkowej wymiany materiatu
nasiennego. Na szczgécie oddolne inicjatywy rolnikéw i ogrodnikéw przeciwdziataly ta-
kim niezdrowym tendencjom, za$ ostatnio da si¢ zauwazy¢ powrdt do réznorodniejsze;
oferty produktéw roslinnych, szczegélnie warzyw i owocéw. Zaréwno firmy farmaceu-
tyczne i kosmetyczne, jak i przedstawiciele sektora zywieniowego dostrzegaja znaczenie
zachowywania réznorodnoéci upraw na skale $wiatows, nawet gdyby jej nieobecnoéé na-
pedzata ich dzialania i pozwalata na przejmowanie na wylaczno$é najwazniejszych do ich
dzialania sektoréw rynku i na traktowanie ich jak przemystu. Jasno wida¢ konieczno$é

71 Pyblic Library of Science — patrz http://www.plos.org.

1725luzq temu dwa dziatania, najprawdopodobniej uzupetniajgce sig: zachowywanie régnorodnych roslin w ban-
kach nasion, finansowane przez organizacje rzgdowe pod parasolem organizacji migdzynarodowych, oraz zdecentra-
lizowane zarzqdzanie reprodukcjq roslin przez samych rolnikéw — w pierwszym przypadku patrz projekt Svalbard
Global Seed Vault, gdzie nasiona przechowuje si¢ w podziemiu, we wiecznie zmarznigtym gruncie na jednej
z wysp Spitzbergenu. W przypadku drugiego trybu, patrz Saunier i Meganck, 1995 oraz sie¢ wymiany nasion
miedzy rolnikami prowadzona przez czasopismo GRAIN.

3Na che¢ podejmowania dziatart drugiego typu, a raczej na jej zmniejszenie, znaczny wplyw majq dziatania
rzgddw, ustanawiajgcych kosztowne procedury certyfikacji nasion, ktdrych wymagania staty w zdecydowanej sprzecz-
nosci z zachowywaniem réznorodnosci upraw przez rolnikéw in situ — z uwagi na wymég homogenicznoéci
genetycznej nasion.
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wspierania zachowywania réznorodno$ci poprzez dzialania in situ i rozwijanie samej roz-
norodnodci, co — jak si¢ okazuje — jest dziataniem, w ktérym udzial moze braé wie-
le jednostek, a z ktorego korzysci czerpaé beda wszyscy. Czeé¢ dziatan (inwentaryzacja
réoznorodnodci roélinnej, ogrodki przydomowe) stanowi motywacje sama w sobie i nie
wymaga dodatkowych zachet finansowych. Inne, jak na przyklad reprodukcja nasion
poprzez kultury zbdz i innych roélin, sa kosztowne i skorzystalyby na ogélnospolecznym
pozyskiwaniu zasobéw na ich realizacje.

Podobne sytuacje da si¢ zauwazy¢ w zarzadzaniu spolecznymi dobrami publiczny-
mi, jak na przyktad zdrowiem: kazdy moze dolozy¢ si¢ do podniesienia poziomu wiedzy
o chorobach, czy problemach o zwigzanych z zazywaniem narkotykéw. Co wigcej, urze-
czywistnilo si¢ juz zbieranie zasobéw na szeroka skale w celu znalezienia odpowiednich
metod leczenia choréb rzadkich lub zaniedbywanych przez medycyne, poprzez zbieranie
darowizn od o0séb prywatnych, z funduszy pastwowych i z fundaciji.

Specytika wspélnych débr informacyjnych i kulturowych jest to, ze wymagane przez
nie mechanizmy finansowania nie mogg generowa¢ kosztéw. W tym rozumieniu wspél-
ne dobra kultury i informacji sa ,czystsze” niz materialne i spoleczne dobra publiczne,
gdzie akceptuje si¢ pewne koszty transakeyjne zachet monetarnych, gdyz istniejg juz inne
transakcje, do ktérych te koszty mozna przypisaé.

Naszkicowana wizja pozwala na nowe rozumienie mechanizméw takich, jak Kre-
atywny Wkiad: mozna je postrzegaé jako zdrowa forme specjalistycznego kreowania
pienigdza i wlasnie takg forma moga si¢ one rzeczywiscie sta¢. Cheac zobaczy¢ cato$é
w dzialaniu, zalézmy, ze wiemy, ile inwestuje si¢ co roku w produkeje wspélnego zasobu
kultury w jednym kraju. Uzyskang sume nalezy podzieli¢ réwno pomiedzy mieszkan-
c6w i wirtualnie rozda¢ wynikowe sumy obywatelom powyzej okreslonej granicy wieku,
upowazniajac ich do przekazania sum zgodnie z wykorzystywaniem dziel i preferencji
— by finansowa¢, odpowiednio, dziefa i ich produkcje. Mozna powiedzie¢: ,,Chwilka!
Kreatywny Wkiad bedzie oplacany z naszych kieszeni, nie z jakiego$ wirtualnie rozdzie-
lonego garnca zlota.” Jest to obecnie prawds, lecz opisana przez autora alternatywa moze
by¢ zastosowana w przyszlosci. By stala si¢ ona akceptowalna, trzeba bedzie spetnid je-
den warunek: zasoby trzeba bedzie kumulowaé w spoleczeristwie réwnych jednostek, za$
kwoty wyciekajace z systemu (np. inwestycje spekulacyjne) nalezy ograniczaé. Roczne
rozdystrybuowanie wynikowych kwot nie moze doprowadza¢ do inflacji — ta wzrostaby,
gdyby okreslonym jednostkom i organizacjom przekazywad zbyt wielkie érodki, przekra-
czajace ich potrzeby zyciowe i tworcze.
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9. ORGANIZACJA I ZASADY DODATKOWE

Nawet najlepsze propozycje moga przerodzi¢ si¢ w biurokratyczny koszmar lub nie spet-
ni¢ stawianych przed nimi wymagan, jesli nieprawidlowo si¢ je wdrozy. Wyzwanie to jest
trudniejsze, gdyz kwestie organizacyjne nie naleza do najprostszych. Internauci i ludzie
kreatywni — sg to dwie kategorie do$¢ silnie si¢ przenikajagce — nie s3 zwolennikami
tworzenia ram organizacyjnych, szczegdlnie jesli w gre wchodzi zarzadzanie duzymi su-
mami pieniedzy przez powolane do tego organizacje. Cz¢sto tworzg organizacje ad hoc,
potrafigce sprosta¢ skomplikowanej logistyce projektu, czy zarzagdzaé grupami artystéw
lub wspieraniem okreslonej idei. Czgsto sa w tych grupach przedsi¢biorcy, inzyniero-
wie lekkich korporacji wirtualnych, ktére niedawno zostaly uznane przez prawodawstwo
stanu Vermont (Bollier, 2008). Zasiadanie w komitetach kierowniczych i radach nadzor-
czych nie jest dziataniem, ktére wigkszos¢ z nich by $wiadomie wybrata, za$ wickszo$¢
punktéw styku z organizacjami zarzadzania zbiorowego jest przez nich ignorowana lub
zlecana jako praca zewngtrzna, jesli pozwalaja na to posiadane $rodki. Wyjatkiem sg sy-
tuacje, w ktérych ludzie tacy skarzg si¢ na nieprawidlowe zarzadzanie ze strony podmio-
ww zewnetrznych. Cheae zachecié szerokie grono internautéw i réwnie szerokg grupe
producentéw i wspoéltworzacych dzieta do udziatu w procesie zarzadzania Kreatywnym
Wkladem nalezy wykorzysta¢ innowacyijne $rodki.

Ostrozno$cig w tym kontekécie muszg si¢ wykazaé rowniez pisarze spoza kregu ksig-
zek fabularnych i analitycy. Organizacji nie tworzy si¢, a nawet nie obmysla, przez pisa-
nie ksiazek. Organizacja zarzadzajgca Kreatywnym Wkladem bedzie wyglada¢ odmiennie
w réznych krajach. Co wigcej, jej ustanowienie bedzie dopiero pierwszym krokiem pro-
cesu wspotuczestnictwa, nie za$ wykonaniem z gory ustalonego planu. Chegc zaprezen-
towac sposéb na poradzenie sobie z wyzwaniami stawianymi przed proponowanym syste-
mem, ten rozdzial ksigzki zostal ograniczony do opisu kluczowych komponentéw, ktére
muszg znalez¢ si¢ w dowolnej organizacji zarzadzajacej Kreatywnym Wkiadem lub innym
systemem wynagradzania tworcoéw i finansowania produkeji. Nastepnym krokiem bedzie
pokazanie, jak moze przebiec zarzadzanie szczegélnie trudnymi decyzjami (podziat posia-
danych $rodkéw pomiedzy poszczegdlne media). Ostatnim krokiem bedzie podkreslenie
potrzeby powstania dodatkowych mechanizméw, uzupelniajacych ustanowione zasady,
ktére zmaksymalizuja wplyw Kreatywnego Wkiadu na dobrobyt kulturowy.

9.1. ZASADY OGOLNE I GLOWNE ELEMENTY

Odlézmy na bok aspekty prawne, takie jak uznanie prawa do nierynkowego dzielenia
si¢ utworami w grupie jednostek, czy potwierdzenie faktu, ze udostgpnianie $rodkéw do
takich wlasnie dzialad réwniez jest legalne. System wynagradzania twércéw i wspierania
tworczodci stanowiacy cze$é Kreatywnego Wkiadu nie opiera si¢ na prawie autorskim.
Autonomicznie uznaje on spoteczne prawa twércéw i uzytkownikéw epoki informatyki
i internetu.

Jakie s elementy niezbedne, by powstat system zarzadzania finansami Kreatywnego
Wkiadu? Nalezy zidentyfikowa¢ kilka funkcji, ktérych wprowadzenie bedzie koniecz-
ne dla pojedynczej organizacji lub ich grupy. Obojgtnie, czy do pelnienia tych funkeji
zostanie powolany pojedynczy podmiot, czy bedzie ich wigcej, kazda funkcje mozna po-
wierzy¢ jednej tylko niezaleznej agencji publicznej, ustanowionej przez prawo, ktéra za
swoje dziatania odpowiada przed rzadem, parlamentem i spoleczenistwem. Siedem wy-
maganych funkji to:

* Styczno$¢ z dostawcami szerokopasmowego internetu, przyjecie przekazywanych
przez nich kwot pieniedzy i przekazanie ich organizacjom zarzadzania finansami. Funkgji
tej nie ma na rysunku 9.1, gdyz nie przedstawia ona sobg wigkszych probleméw;

* Ustanowienie i utrzymanie publicznych spiséw dziel, na ktére mozna przekazywad
$rodki i 0s6b, ktére przyczynily si¢ do ich powstania (patrz rozdzial 10.2), jak tez posred-
nikéw, czyli potencjalnych odbiorcéw wsparcia dla procesu produkgji i dla $rodowiska
tworczego;

* Zbieranie danych o wykorzystywaniu dziet przy uzyciu mechanizméw przywolanych
w rozdziale 10.3 i szacowanie wynagrodzen brutto dla kazdego medium, zaleznie od decyzji
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Rysunek 9.1 — Kluczowe komponenty organizacji zarzadzania Kreatywnym Wkiadem.

o podziale $rodkéw pomigdzy poszczegdlne media. Klucze, wedlug ktérych dokonywany
jest podzial, s3 przekazywane organizacjom zarzadzajgcym finansami.

* Zbieranie informacji o preferencjach uzytkownikéw szerokopasmowego internetu
w kwestii przekazywania okreslonych cze¢dci ich wsparcia producentom i na tworzenie
srodowiska tworczego, jak podano powyiej.

* Mechanizmy kontroli umozliwiajace unikniccie defraudacji i naduzy¢, jak tez okre-
sowe badania na duzych grupach uzytkownikéw dazace do lepszego poznania wykorzy-
stywania tresci udostgpnianych w internecie i sposobéw ich produkeji (patrz rozdziat
10).

* Zapewnienie, ze opinia publiczna ma dost¢p do danych i szczegblowych raportéw
dotyczacych wszystkich aspektéw wynagrodzen i wspierania twérczosci. Jest to element
nieodzowny nie tylko ze wzgledu na przejrzystosé systemu, lecz réwniez dlatego, ze pu-
bliczny dostgp do takich informacji zapewnia obywatelom i organizacjom trzecim narzg-
dzie do wykrywania naduzy¢ w rejestracji dziel i pomaga w ocenie stuszno$ci przyznanych
wynagrodzeri.

* Kierowanie procesami wspolnego (opartego na uczestnictwie) podejmowania de-
cyzji, ktérych nie da si¢ zawrze¢ w ustawach, wigc ich wprowadzenie musi by¢ spisane
w zasadach Kreatywnego Wkiadu. Owe procesy zarzadzania opisane s3 w dalszej cz¢-
§ci tego rozdziatu, opierajac si¢ na przykladzie podziatu catkowitej kwoty wynagrodzen
pomiedzy poszczegdlne media.

Istotnym aspektem przywolywanej organizacji jest to, ze bedzie ona dziala¢ w ramach
co najmniej jednej agencji publicznej, pozyskujac niezbedne do dziatania dane bezpo-
$rednio od spoleczenistwa i sktadajac raporty zaréwno spoteczenistwu, jak i rzadowi oraz
parlamentowi.

Do tej pory ,organizacje zarzadzania finansami” byly zbiorczym terminem dla okre-
$lenia typu organizacji, kedre faktycznie zajmg si¢ rozdziatem $rodkéw w ramach jednego
medium. To, czy istniejace organizacje zarzadzania prawami autorskimi mogg przyjaé t¢
funkeje, czy tez nalezy ja przydzieli¢ nowym podmiotom, pozostaje kwestig otwartg. Wy-
branie pierwszej opcji bedzie réwnoznaczne z drastyczng reforma trybu pracy organizacji
zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, w takim wypadku konieczne réwniez be-
dzie wprowadzenie mechanizméw szczelnego oddzielenia od siebie sum wynikajacych
z prawa autorskiego i z nowego sytemu wynagrodzeri.

Koszty operacyjne ogélnie rozumianej organizacji zarzadzajacej Kreatywnym Wkia-
dem przedstawione sg w rozdziale 10.5.
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9.2. PROCESY PODEJMOWANIA DECYZJI I DEMOKRATYCZNE
MECHANIZMY ZARZADZANIA

W ciagu ostatnich 30 lat decyzje polityczne dotyczace dostgpu do kultury i $rodkéw do
jej produkeji byly obiektem ostrej krytyki — szczegélnie dotyczylo to mechanizméw
demokratycznego zarzadzania. Mimo rosnacej ilosci dowodéw na to, ze takie decyzje
wplywaja na wszystkich obywateli, przygotowywano je po konsultacji z niewielkg grupa
uczestnikoéw rynku, przy czym dominacj¢ najwickszych przedstawicieli koncernéw me-
dialnych mialo zréwnowazy¢ pojawienie si¢ firm z sektora informatycznego. Konsumenci
i obywatele byli w najlepszym przypadku poinformowani o podejmowanych decyzjach
lub pozwalano im na wyrazenie swojego zdania, lecz wychodzace od nich propozycje
rzadko byly analizowane. Przykladem jest niedawna seria propozycji rozwigzan prawnych
nakladajacych kary za dzielenie si¢ plikami, ktéra wywolata negatywne reakgje spotecz-
ne, szczegdlnie w Europie. Dodatkows niecheé wzbudzit brak gotowosci sfer rzadowych
do dyskusji nad innymi zasadami finansowania kultury, zezwalajacymi na dzielenie sig
utworami, jak réwniez brak analizy mozliwosci wprowadzenia takich systeméw. Nowe
ramy organizacyjne ustanowione do zarzadzania Kreatywnym Wkiadem lub podobny-
mi systemami wynagradzania twércéw beda musialy swoimi dziataniami udowodnié, ze
potrafig podjaé lepsze dzialania, ze mogg zorganizowal rzeczywiscie otwarte systemy de-
cyzyjne, w ktorych udzial wezmie wielu uczestnikéw i ze bgda w stanie wzigé pod uwage
przedstawione im opinie.

Rozdzial catkowitej sumy wynagrodzeri pomiedzy poszczegdlne media to przyktad de-
cyzji, do podjecia ktdrej wymagana bedzie dyskusja. Przyklad ten mozna wykorzysta¢ do
zilustrowania kontekstu, w ktérym debata bedzie owocna. Przede wszystkim opcje decy-
zyjne powinny by¢ w takiej debacie faktycznie otwarte, wlacznie z mozliwoscig wrzucenia
wszystkich mediéw do jednego kosza i potraktowania ich tacznie. Sg ku temu okreslone
przestanki: w praktyce korzystanie z internetu jednoczy wszystkie media. Z punkeu wi-
dzenia ekonomii koszt sporzadzenia kopii dziela w poszczegdlnych mediach (o ile istnieja
w nich punkty odniesienia) niewiele si¢ zmienia. Album muzyczny, film na plycie DVD,
ksigzka, album fotograficzny i ich cyfrowe odwzorowania znajdujg si¢ w podobnej strefie
cenowej, mimo réznych kosztéw produkeji pierwszego egzemplarza, czy odmiennym cza-
sie obcowania z gotowymi dzielami. Jesli grupy zainteresowania poszczegdlnych mediéw
wyraza aprobate dla takiego rozwigzania, byloby to zdecydowanie podejécie najlepsze,
gdyz upro$citoby ono pomiary wykorzystywania dziel. Kolejne rozwigzanie, przywolane
juz w niniejszej publikacji, zaklada pozwolenie internautom na autonomiczne podejmo-
wanie decyzji i przekazywanie okreslonego odsetka swoich skladek na okre$lone media.
Jeszcze innym pomystem jest poszukanie wzorcéw w mierzalnym wykorzystywaniu dziet
w réznych mediach. W procesie podejmowania tej decyzji istotny bedzie szereg parame-
tréw. W szczegdlnodei uwagg trzeba bedzie zwrédcié na liczbe popularnych dziel, kedre
mogg by¢ zarejestrowane do przyjmowania wynagrodzen i odsetek ogélnej liczby dziel,
ktéry te dziela przedstawiaja.

Wszyscy uczestnicy rynku kultury i twérczosci powinni mie¢ mozliwo$¢ wyrazenia
swojej opinii, za$ ich wypowiedzi nalezy uwzgledni¢ — beda to zaréwno prywatne grupy
zainteresowania, jak i poszczegdlni obywatele, grupy interesu, naukowcy, analitycy pra-
wa itd. Gdy proces podejmowania decyzji wejdzie w strefe pytania cui bono (dla czyjego
dobra i interesu), te glosy nie beda réwnowazne — zasady nalezy tworzy¢ w ostatecz-
nym interesie spoleczenstwa — lecz i tak wszystkich opinii nalezy wystucha¢ réwnie
uwaznie. Naturalnie nalezy wzigé pod uwage ograniczenia natury praktycznej: tatwo jest
zorganizowad spotkania z udzialem wielu udziatowcéw rynku pochodzacymi z jednostek
zorganizowanych (w tym z grup interesu), przedstawicieli nauki, rzadowcéw i pracow-
nikéw agencji publicznych, lecz zaangazowanie w proces decyzyjny obywateli wymusza
zastosowanie zupelnie odmiennych procedur. Do$¢ oczywistym wyborem w przypadku
modelu organizacyjnego omawianego w tym rozdziale wydaje si¢ by¢ demokracja uczest-
niczaca oparta na internecie.

W koficu trzeba bedzie podja¢ jakie$ decyzje: niekoficzaca si¢ debata nie jest ak-
ceptowalnym stylem dzialania organizacji, ktéra musi rozdzieli¢ okreslone érodki. Pro-
ces podejmowania decyzji musi by¢ jednoznaczny i konkretny. W przypadku niezalezne;

2 Dzielenie sig. Kultura i gospodarka epoki internetu



agencji publicznej oznacza to, ze jej zarzadzajacy musza by¢ uprawnieni do podejmowa-
nia decyzji zgodnie z przyznanym mandatem, o ile decyzje znajduja swoje uzasadnienie
w otrzymywanych danych i w celach organizacji. Oznacza to z kolei, ze mandat takich
jednostek, jak i ich statuty trzeba bedzie doktadnie okresli¢.

W ocenie dzialania organizacji swéj wklad beda mieli réwniez obywatele, co stanowi¢
bedzie ich druga powinno$é oprécz wkiadu w dzialanie systemu, poprzez dostarczane
informacje na temat wlasnych upodoban i wykorzystywania dziet.

9.3. DODATKOWE SRODKI PRAWNE

Kreatywny Wkiad bedzie nidst ze sobg szereg bezposrednich korzy$ci. Moina jednak
zwickszy¢ ich zasicg, jesli przywiazanie uwagi jednostek do sfery dziatai nierynkowych
uda si¢ przekué na zwigkszenie zyskow z dziata komercyjnych, jesli jest to pozadane. Ten
podrozdziat opisuje szereg rozwiazar prawnych, ktére moga wzmocni¢ synergie miedzy
dwoma wyzej wymienionymi domenami.

Bardziej otwarte rynki débr kultury i ustug kulturowych

Rynki débr kultury i ustug kulturalnych da si¢ scharakteryzowaé jako niezwykle
skoncentrowane. Wielkie firmy wydawnicze i nowi dostawcy ustug internetowych posia-
dajg silng kontrol¢ nad procesem rozpowszechniania dziel i dostaw ustug. Wigcej infor-
macji o skupieniu rynku mediéw znajduje si¢ w ramce po$wigconej oligopolom w roz-
dziale §.

Cze$¢ z tych skoncentrowanych kanaléw dystrybucji, w szczegdlnosci dystrybucii cy-
frowej, jest bardziej otwarta na pomyst zaoferowania do sprzedazy wickszej iloci dziet.
Istniejg jednak niepokojace sygnaly wskazujace na to, ze ta teoretyczna otwarto$¢ nie
prowadzi do wigkszego zréznicowania rynku, z uwagi na skoncentrowane dzialania pro-
mocyjne w krétkim czasie, mechanizmy DRM, ktére de facto sa narzucone autorom
przez wydawcéw, jak tez mechanizmy dostgpu na platformach nieprzychylnie patrzacych
na tresci o $redniej popularnoéci. Czg$¢ probleméw tego typu da si¢ rozwigzaé poprzez
uznanie prawa do nierynkowego dzielenia si¢ dzielami, lecz w ograniczeniu innych nie-
zb¢dne bedzie wprowadzenie mechanizméw konkurencji — pod postacig dzialad anty-
monopolistycznych, ostabianie dziatan naduzywania pozycji dominujacej, czy ustanawia-
nie otwartych standardéw.

Wymagania uczciwego bandlu w stosunku do ofert handlowych

Jednym z pozytywnych skutkéw rozwoju technologii informatycznej i internetu jest
pojawienie si¢ na rynkach zawarto$ci uczciwych ofert handlowych. W szczegélnoscei do-
tyczy to niektérych dostawcéw, przekazujacych znaczng cze$é pozyskanych kwot twoér-
com. Oferty te majg obecnie charakter przewaznie niszowy, gdyz s3 ofiarami konkurencji
ze strony ofert dotychczas dominujacych, ktére prawidtowo nalezatoby nazwaé ,nieuczci-

o

wymi”.
Minimalne wymagania co do uczciwosci w stosunku do autordw i innych wspdtewér-

c6w, biorace pod uwagg réinice w strukturze kosztéw w przypadku medidw cyfrowych,
s3 mozliwym do przyjecia rozwigzaniem prawnym. Mozna je osiagnaé poprzez dobrowol-
na samoregulacje przebiegajaca pod czujnym okiem spoleczenistwa, lecz réwniez poprzez
polityke motywacji i normalizacji. Istotne powinny by¢ tez zapisy w kontrakeach i pra-
wo nimi rzadzace, na przyklad zabraniajace ogblnego praktykowania potracania kosztéw
akeji promocyjnych z konta autoréw i innych wspéttwércoéw dziel.

Zdecydowane i skuteczne wymogi co do neutralnosci internetu

W ciggu ostatnich dwoch lat neutralno$é sieciowa, czyli réwnorzedna transmisja bi-
tow danych we wszystkich sieciach, bez wzgledu na pochodzenie owych pakietéw, za-
wartoéci i wykorzystanych aplikacji i protokoléw, stala si¢ najgoretsza sposrdd kwestii
podejmowanych w $rodowisku cyfrowym!74. Rzady przyjmowaly w stosunku do niej

7AW ciggu ostatnich dwdch lat neutralnos¢ sieciowa, czyli réwnorzedna transmisja bitdw danych we wszystkich
sieciach, bez wzgledu na pochodzenie owych pakietéw, zawartosci i wykorzystanych aplikacji i protokotéw, stata sig
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rézne punkty widzenia. Federalna Komisja Komunikacji wyrazila silne zaangazowanie
w neutralno$¢ ruchu sieciowego w Stanach Zjednoczonych, lecz t¢ deklaracje nalezy do-
piero przeku¢ w skuteczne $rodki, co dodatkowo utrudnione jest przez silny sprzeciw
dostawcodw telewizji kablowej i operatoréw sieci komérkowych. Rzady krajéw europej-
skich, w obliczu silnego lobbyingu firm telekomunikacyjnych nalegajacych na integracje
pionows z producentami najszerzej rozpoznawalnych trescil?s, czasami tolerujg prakey-
ki dyskryminacji, dajac jedynie niesolidne i nieskuteczne gwarancje informacji konsu-
menckiej. Porozumienie zawarte miedzy Google a Verizon, analizowane przez Zittraina
(2010) i niejasno$¢ czgéci zawartych w nim sformutowan pokazuje, ze nawet firma ta-
ka jak Google, ktorej sukces zbudowano na neutralnosci w ogélnie pojetym internecie,
przygotowana jest na dzialania dyskryminacyjne w sieci, jeli ma to promowaé niektore
z jej pobocznych intereséw.

Jesli nie przyjmie si¢ wysrubowanych i skutecznie egzekwowanych standardéw neu-
tralnosci sieciowej, role dotychczasowych straznikéw przejmg nowi stroze, utrzymujg-
cy sztuczng rzadkos¢ kopii dziel mimo przepastnej pojemnosci internetu. Stworzg sieci,
dzigki ktérym ,skanalizujy” internet i sprawia, ze bedzie funkcjonowal on podobnie do
sklepu z ograniczong przestrzenia wystawows, czy jak medium z ograniczong przestrzenia
na przyjmowane publikacje. Reszta ruchu sieciowego nie zaginie, lecz bedzie przedmio-
tem dyskryminacji z uwagi na niska jako$¢ ustug, czy nawet problemy z podstawows
dostepnoscig. Potencjat internetu jako narzedzia réznicujacego kulture zostanie zatraco-
ny, a przynajmniej powaznie ostabiony. Neutralno$¢ sieci moze wydawad si¢ pojeciem
abstrakcyjnym, lecz jej brak da si¢ odczué w bardzo konkretny sposdb.

Promowanie zgodnych z ideg dzielenia si¢ ustug komercyjnych

Nie chodzi bynajmniej o promowanie okreslonej formy biznesowej, lecz o zmaksy-
malizowanie zgodnosci nierynkowego dzielenia si¢ plikami i ofert komercyjnych. Ma to
znaczenie dla szczegblowej definicji tego, czym jest Kreatywny Wkiad. Dla przyktadu,
media informacyjne moglyby udostepniaé swoje codzienne wiadomosci tylko posiada-
czom abonamentu, pozwalajgc na otwarte dzielenie si¢ materiatami archiwalnymi. Dzien-
nikarze lub podmioty ich zatrudniajace (zaleznie od obowigzujacych ustaw i uméw) mo-
gliby pobiera¢ wynagrodzenia z Kreatywnego Wkladu za materialy udost¢pniane otwar-
cie. Mozna taki uklad postrzega¢ jako wynagrodzenie za prace na rzecz spoleczenstwa,
wykonywana w ramach prywatnej organizacji istniejacej dla czerpania zysku.

Utrzymywanie kontroli nad skazeniem tresci reklamami

Reklamy s3 tematem czgsto poruszanym w $wiecie internetu. Poczatkowo pozwala-
ly na pozyskiwanie $rodkéw z dostarczania ograniczonej wartosci wielu uzytkownikom,
co w internecie jest zachowaniem typowym. Reklamy s3 jednak zjawiskiem wyjatkowo
yzanieczyszezajacym” media. Nawet pomysly takie, jak AdSense, ktére z definicji nie wy-
muszaja koncentrowania uwagi uzytkownika na ograniczonej treéci (co jest plaga mediow
finansowanych z reklam w sposéb tradycyjny) niosg ze sobg zanieczyszczajace skutki. Blo-
ger, ktory korzysta z AdSense, publikuje nie dla jednej grupy odbiorcéw, a dla dwoch
— czytelnikéw i reklamodawcéw.

Nalezy skorzystaé z doswiadczen tych mediéw, kedrym udalo si¢, przynajmniej przez
jaki$ czas, udostepnia¢ informacje dobrej jakosci, bedac czgéciowo finansowanymi z re-
klam — w szczegdlnosci nalezy korzystaé z doswiadczen gazet. Tak delikatna réwnowaga
nie zaistniala sama z siebie — byla skutkiem dzialan regulacyjnych w obrebie sygnali-
zowania obecnoéci reklam, stosowania kodeksow etyki (niezalezno$ci zawartosci mery-
torycznej publikacji lub zakazywania lokowania produktéw w tekstach), czy wewnetrz-
nych lub zewnetrznych sitach przeciwdzialajacych naduzyciom. W internecie znaczna role
moga tez odegra¢ nowosci techniczne, pozwalajace na przyklad na blokowanie reklam.
Wszystkie takie proby przeciwdzialania zanieczyszczeniu $rodowiska reklamami sg zagro-

najgoretszq sposrdd kwestii podejmowanych w Srodowisku cyfrowym — patrz http://www.laquadrature.net/
en/Net_neutrality.

175Rzady krajéw europejskich, w obliczu silnego lobbyingu firm telekomunikacyjnych nalegajacych na integracje
pionowg z producentami najszerzej rozpoznawalnych tresci — patrz wyiej.
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zone, lecz mozna je zregenerowal, jesli autorzy wraz z konsumentami zaczng odrzucaé
degradacj¢ jakosci medidw.
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10. MIERZENIE WYKORZYSTYWANIA
UTWOROW NA DRODZE DO
SPRAWIEDLIWEGO PODZIAELU SRODKOW

Jestesmy blisko zalozonego celu, czyli ustanowienia wzglednie calosciowej i spdjnej pro-
pozycji. Pozostala jeszcze jedna kwestia: czy da si¢ precyzyjnie i rzetelnie zmierzy¢ nie-
rynkowe wykorzystanie dziel, by ustanowi¢ podstawy systemu wynagradzania? Na ten
temat w przeszioéci pojawilo si¢ szereg rozbieznych opinii. Niektorzy kierujacy organiza-
cjami zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, ktérzy z niechecia podchodza do idei
zalegalizowania dzielenia si¢ plikami z jednakowymi oplatami pobieranymi od wszyst-
kich uzytkownikéw, wstepnie twierdzili, ze kwantyfikacja uzytkowania utworéw nie jest
mozliwa i ze system wynagradzania na niej oparty bylby wysoce podatny na naduzycia!7e.
Kiedy juz system pomiaréw uzytkowania dziet stat si¢ niemal rzeczywistoscig gotows do
wdrozenia, inni twierdzili, ze problemu z jego wprowadzeniem nie ma, pod warunkiem,
ze to oni wdrozg rzeczony system!”’. W korcu jeszcze inna grupa okreslita system ja-
ko wewngtrznie niesprawiedliwy, gdyz wykorzystywane metody pomiaréw zakladatyby
uzycie narzedzi statystycznych, podczas gdy wykorzystywane przez nich obecnie metody
wyliczania innych Zrédet przychodu dokladnie zliczajg kazde wykorzystanie dziefa!7s. Tak
postawiony sprzeciw zakrawa wrecz na ironie, gdyz wspomniane podmioty mierza tylko
bardzo ograniczony wycinek wykorzystywania dziet w poréwnaniu z iloscia, ktéra chee
kwantyfikowa¢ autor niniejszej ksigzki.

Tak rozbiezna argumentacja stanowi dodatkows motywacj¢ do oceny precyzji szacun-
kéw uzytkowania utwordw, z ktérg mozna zetknad si¢ w zastosowaniach praktycznych.
Punktem wyjécia jest przedstawienie mozliwego systemu pomiardw, wyszczegoélnienie
niektérych jego aspektéw i opisanie, czego system moze dokonaé, przyjmujac realistycz-
ne uwarunkowania. W dodatku C przedstawiono szczegdtowo model systemu.

I10.I. OGOLNY SYSTEM MIERZENIA UZYTKOWANIA DZIEE

Struktura

Fisher (2004, str. 223-234) opisal moiliwy do zastosowania system pomiaru uzytko-
wania dziel w celu wynagradzania artystéw. Byl on w wigkszosci oparty na préobkowaniu
w duzej grupie, lecz zawieral tez mechanizmy alternatywne i uzupelniajace, takie jak bez-
posrednio wyrazane upodobania (na przyktad co do styléw artystycznych). Proponowany
w niniejszej pozycji system réwniez zaktada wykorzystywanie probek, pozostawiajac bez-
posrednie wyrazanie preferencji jednostek decyzjom o finansowaniu produkcji nowych
dziel. Podobnie do Fishera, autor zauwaza, ze uczciwy system wynagradzania nie mu-
si zapisywal kazdego wykorzystania dziela, lecz winien z wystarczajacg precyzja oceniaé
wykorzystywanie dziela w poréwnaniu z innymi. Zaproponowany w tej ksigice system
jest odmienny od zaproponowanego przez Fishera, dziala tez na inng skale. Jest przy tym
skromniejszy i ambitniejszy. Jego skromno$¢ wynika z tego, ze nie stara si¢ zmierzy¢

176 Niiektdrzy kierujgcy organizacjami zbiorowego zarzgdzania prawami autorskimi, ktdrzy z niechgcig podchodzg
do idei zalegalizowania dzielenia sig plikami z jednakowymi optatami pobieranymi od wszystkich uzytkownikdw,
wstepnie twierdzili, ze kwantyfikacia uzytkowania utwordw nie jest mogliwa i ze system wynagradzania na niej oparty
bytby wysoce podatny na naduzycia — Bernard Miyer, dyrektor wykonawczy SACEM, organizacji zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi francuskich muzykéw i kompozytoréw, wyrazit ten punke widzenia w trakcie
radiowej debaty z udzialem autora niniejszej ksigzki.

177 Kiedy juz system pomiardw uzytkowania dziet stat sig niemal rzeczywistoscig gotowg do wdrozenia, inni twier-
dzili, ze problemu z jego wprowadzeniem nie ma, pod warunkiem, ze to oni wdrozq rzeczony system — Deklaracje
Edouardo , Teddy'ego” Bautisty, prezesa SGAE — hiszpariskiej organizacji zbiorowego zarzadzania prawami au-
torskimi kompozytoréw, autoréw i wydawcéw oraz Pascala Rogarda, dyrektora zarzadzajacego SACD — fran-
cuskiej organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi autoréw dziet audiowizualnych i teatralnych,
ktére padaly w rozmowach z autorem niniejszej ksigzki.

BW koticu jeszcze inna grupa okreslita system jako wewngtrznie niesprawiedliwy, gdyz wykorzystywane metody
pomiaréw zaktadatyby uzycie narzgdzi statystycznych, podczas gdy wykorzystywane przez nich obecnie metody wyli-
czania innych Zrédet przychodu dokladnie zliczajg kazde wykorzystanie dzieta — Laurent Petitgirard, byly prezes
SACEM, w rozmowie z autorem niniejszej ksiazki.
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wartosci, ktdrg uzytkownicy uzyskuja z dziel, lecz tylko podaje, czy uzytkownicy dzielili
si¢ plikami i czy pobierali lub przesylali do internetu okreslone utwory. Ambicj¢ systemu
wyraza odniesienie si¢ do wickszego zestawu dziet i medidéw niz muzyka klasyczna i filmy
fabularne, co proponowat Fisher.

Identyfikatory dziet w systemie

Duza prdba Dane z witryn ~ Posrednicy Anonimowa Okresowe badania

internautéw - dostep, obserwacja ruchu  faktycznego
przesytanie, w sieci (tylko do uzytkowania dziet i
polecenia sprawdzania) pozytkowania czasu

4

Mechanizmy wykrywania naduzy¢

\

Ocena wptywu
niereprezentatywnosci préby

Rysunek 10. 1 — Struktura ogélna mozliwego systemu pomiaru wykorzystywania dziel.

Istniejg dwa gléwne Zrédla danych do pomiardw: duza préba internautdéw wlaczonych
ochotniczo do badania oraz dane o dostepie i wykorzystaniu ze stron udostepniajacych
tredci. Pierwsze zrédlo wykorzystywane jest do zliczania faktycznej wielkosci zjawiska
dzielenia si¢ plikami, co stanowi gléwny obiekt zainteresowania niniejszej ksigzki. Dru-
gie zrodlo podaje dane o tym, jak uzytkownicy faktycznie czytajg tresci, przestuchuja
je czy ogladaja w serwisach niekomercyjnych, a takie w jaki sposéb przesylaja swoje
rekomendacje i korzystaja z polecent innych. Jedli zalegalizowane zostanie nierynkowe
dzielenie si¢ utworami i jesli wszyscy uzytkownicy szerokopasmowego internetu zobo-
wigzani zostang do uiszczania oplat na rzecz kultury, to tych uzytkownikéw i serwisy
internetowe, ktérych materialy skladajg si¢ na ogét treéci dostgpnych w internecie, da si¢
okregli¢ jako zbiorowego gwaranta uczciwego rozdysponowania wynagrodzen. Pojawig
si¢ oczywiscie jednostki dazace do wykorzystania stabosci systemu, za$ inni moga zywié
takie zamiary i skutecznie je ukrywal. Trzeba bedzie wige ustanowi¢ szereg mechani-
zméw bezpieczeistwa i sprawdzania uzytkownikéw pod wieloma katami, by zapobiegaé
naduzyciom, wykrywa¢ je i walczy¢ z nimi.

Nalezy jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie, co stanowi ,uzytkowanie” dzieta, jakie dane
zbierane beda od préby internautéw i jakie dane pobierane bedg ze stron internetowych,
oraz w jaki sposob bedzie odbywaé si¢ pozyskiwanie danych. Dla celéw niniejszej ksigzki
yuzytkowanie” definiuje si¢ jako jakiekolwiek dzialanie na publicznie dostgpnych tre-
$ciach $wiadczace o zainteresowaniu danym dziefem. Innymi stowy, w przypadku dziele-
nia si¢ plikami mierzone uzytkowanie to wejscie jednostki w posiadanie petnej kopii pliku
przedstawiajacego dzielo, badZ przestanie tego pliku w publicznie dostgpnych kanatach
(w sieciach P2P dostep do treéci i ich wysylanie innym s3 wspétbieine). W przypadku
tresci, ktére mozna wykorzystaé online od razu, w szczegblnosci w przypadku wpiséw na
blogach lub innych tresci, z keérymi uzytkownicy zapoznajg si¢ bezporednio w inter-
necie, uzycie dziela bedzie réwnoznaczne jego wyswietleniu w przegladarce internetowe;
— calego lub jego dlugiego fragmentu w przypadku dokumentéw rozciaglych w czasie
(np. materialéw wideo i nagran audio). Mozna bedzie réwniei wykorzystaé publiczne
ujawnianie zainteresowania dzielem, odmienne od przestania dokumentu lub pobrania
go z niekomercyjnego serwisu; na przykiad podlinkowanie do dzieta lub przywotanie go
w tworzonych przez siebie tresciach, o ile mechanizm ten nie bedzie zbyt mocno podatny
na naduzycia.

Broniony przez autora punkt widzenia zaklada, ze zbierane dane nie muszg dotyczy¢
doktadnie tego, co uzytkownicy robig z dzielami po ich pozyskaniu, w sferze prywatne;j.
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Kazdy system, ktéry wymagalby nawet od niewielkiej préoby uzytkownikéw podawania
danych na temat prywatnego wykorzystywania dziela po pobraniu je zawierajacego pliku,
zostatby odrzucony przez samych uzytkownikéw, a przy tym prowadzitby do stworzenia
absurdalnie skomplikowanego i najprawdopodobniej nieskutecznego systemu pomiaru
uzytkowania dziet.

Fakt, ze w systemie Kreatywnego Wkiadu zbiera si¢ dane o posiadaniu, dostgpie
i rekomendowaniu dziel (mozna je nazwa¢ $ladami uzytkowania) nie za$ twarde dowo-
dy zadowolenia uzytkownikéw z obcowania z dzielem, na pewno zostanie przez niejedna
osobg uznany za defekt tegoz systemu. Takie rozumowanie wydaje si¢ autorowi niniejszej
ksigzki chybione. Fisher (2004, str. 225-226) zauwazyl, ze gdy uzytkownicy pobieraja plik
z muzyka, cz¢sto nigdy go nie przestuchuja lub wystuchuja go tylko do momentu, w ked-
rym stwierdzajg, ze nie s3 utworem zainteresowani. W wielu przypadkach przestuchuja
utwor tylko jednokrotnie, a wielokrotne odstuchiwanie zdarza si¢ rzadko. Jest to row-
niez prawda w przypadku oséb kupujacych nagrania na CD, choé proporcje zachowarn sg
nieco odmienne. Wiele z wykorzystywanych w dzisiejszych systemach prawa autorskiego
mechanizméw pomiaru zadowolenia i zainteresowania uzytkownikéw treSciami nie jest
lepszych, ani nawet dokladniejszych od zaproponowanego rozwigzania dostarczajacego
$lady uzytkowania — dostgpu, przesylania innym i rekomendowania treéci. Ustawowe
licencje przyznawanie rozglo$niom radiowym, skladajace si¢ na system aktualnie odpo-
wiedzialny za znaczng cz¢$¢ wplat na konto autoréw i kompozytoréw muzycznych, w wie-
lu krajach sg catkowicie statystyczne: odtworzenia danego utworu zliczane sg co do sztuki,
lecz przekazywane kwoty wyliczane s3 na podstawie ogélnej klasyfikacji spoteczeristwa
zakladajacej pewng liczbe ludzi mogacych odbieraé programy radiowe, za$ w rzadkich
przypadkach stosuje si¢ narzedzia statystyczne wyliczajace prawdopodobna liczbe od-
biorcéw nadawanego programu o okreélonej porze!”®. Oplaty za publiczne odtwarzanie
muzyki w sklepach w czy restauracjach pobiera si¢ od ich wiascicieli (ktérzy wyptacane
kwoty odzyskuja od swoich klientéw jako pokrycie catkowitych kosztéw operacyjnych

przedsiebiorstwa), przy czym istnienie jakiegokolwiek zadowolenia z odbierania muzy-

ki jest niepewne. ,Slady” to wystarczajaco celne okreélenie wskaznikéw zainteresowania
dzietem, ktérych suma stanowi¢ bedzie podstawe systemu wynagradzania twércéw. Jesli
jest to konieczne, poszczegdlnym $ladom mozna bedzie przypisaé okreslone wagi, lecz
autor sugeruje, by wazenie $ladéw odlozy¢ do czasu, gdy zebrane zostang doswiadcze-
nia z wdrozenia systemu i gdy lepiej da si¢ zrozumie¢ praktyki uzytkownikéw internetu
i wewnetrzne dzialanie systemu wynagradzania tworcow.

Dane o dostgpie do dziet i ich wykorzystaniu pochodzace z witryn udostepniajacych
tresci beda szczegdlnie istotne w przypadku mediéw, gdzie wystepuje duza liczba dziet
i ich tworcéw, na przyklad w przypadku blogéw i serwiséw zdjeciowych (nawet jesli ca-
ly blog osobisty lub galeri¢ zdjg¢ traktowad jako jedno dzielo). Nie wolno ufaé¢ danym
pochodzacym z serwiséw, na pewno nie w sposéb bardziej bezkrytyczny niz danym po-
chodzacym od uzytkownikéw. Dane te jednak podlegaja kilku mechanizmom kontroli,
a co wazne, s3 w swojej dziedzinie wystarczajaco wyczerpujace. Istotna jest réwniez wza-
jemna niezalezno$¢ dwoch przytoczonych Zrédet danych. W celu wykrywania naduzy¢
laczone dane z obydwu Zrédel mozna zestawi¢ z innymi informacjami pochodzacymi
z niezaleznych zrédel. Trudno bedzie wprowadzi¢ przeklamania do wszystkich dodatko-
wych zbioréw danych naraz w przypadku wykorzystania obserwacji ruchu w internecie
i na przyktad danych od firm poéredniczacych, mierzacych liczbe odbiorcow.

Na koniec warto zauwazy¢, ze kazdy system pomiaru uzytkowania dziet musi uwzgled-
nia¢ prowadzone co jaki$ czas (na przyklad co dwa lata?) badania reprezentatywnej grupy
internautéw, ktére majg na celu monitoring nierynkowych prakeyk uzytkownikéw inter-
netu. Biorgc pod uwage specyfike badanej domeny, gdzie rzadkie praktyki mogg okazaé
si¢ istotne, préba bedzie musiata by¢ duza, podobna do préby w badaniach bilansu cza-
su. Badania dostarcza wielu warto$ciowych danych na temat prakeyk internautéw, keore
nie s3 powiazane z transakcjami handlowymi, przez co jak dotad nie zostaly dostatecznie

179 moggcych odbierad programy radiowe, zas w rzadkich przypadkach stosuje si¢ narzedzia statystyczne wylicza-
Jjace prawdopodobng liczbg odbiorcéw nadawanego programu o okreslonej porze — = punktu widzenia ustawowego
licencjonowania materiatléw do nadawania publicznego w programach edukacyjnych istnieje osiem klas stacji
radiowych (CopyrightRoyaltyBoard, 2007).
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dobrze zrozumiane. Wyniki badari b¢dzie mozna wykorzystaé w ocenie odchyledt wy-
nikajacych z badania stalej grupy ochotnikéw, jak tez z innych aspektéw technicznych
systemu wynagrodzeni. Nie oznacza to, ze niezbedna bedzie korekta systemu o warto§é
odchylenia; wcale nie jest absurdem przypisanie wyzszej wagi do zachowari dobrowolnych
uczestnikéw badania — pod warunkiem, ze uczestnictwo w badaniu bedzie otwarte dla
wszystkich chetnych. To samo dotyczy danych wynikajacych z wykorzystywania dziet
zamieszczonych we wspéltworzonych serwisach udostepniajacych dane. Mozna to po-
strzegaé jako pewng forme nagrody oferowanej osobom wynagradzajacych tworcdw, co
stanowi serce systemu wspotuczestnictwa.

Dalsze podrozdzialy zawieraja szereg informacji o charakterze technicznym, ktére
stanowig szczegdly systemu pomiaru wykorzystywania dziet, jak réwniez rozwazania na
temat mozliwej do osiagniccia dokladnoéci pomiaréw. Proponowany przez autora system
zdecydowanie nie jest jedynym funkcjonalnym rozwigzaniem, jest tez otwarty na dalsze
modyfikacje, wazne jest jednak, by pokazaé, ze istnieje co najmniej jedno podejécie mo-
gace spelni¢ wymagania precyzji i odpornosci na naduzycia.

Wymagania w stosunku do systemu pomiaru wykorzystywania dziet

Skoro system pomiaréw podaje dane wykorzystywane do wyliczania wynagrodzen
wyplacanych twércom i wspdttwdrcom, to sam musi by¢ na tyle doktadny, by wyplacane
wynagrodzenia byly rzetelnie okredlone. W szczegélnodcei dotyczy to wynagrodzer, ktére
przewyzszaja kwoty ,symboliczne”. Wigcej na ten temat mozna przeczyta¢ w podrozdziale
10.4, ktéry wykorzystuje model obliczen zawarty w dodatku C.

Czesto podnoszony argument przeciwko idei wynagradzania uzycia utworéw cyfro-
wych udostgpnianych w nierynkowych transakcjach méwi, ze system taki bedzie podatny
na naduzycia. To zagadnienie poddane jest analizie réwnolegle z precyzja wyliczeri, gdyz
obydwie te kwestie s3 wzajemnie polaczone. Wazne jest, by w tym miejscu wyjasnié
podstawy podejécia autora ksigzki do naduzy¢ w zaproponowanym systemie.

Niedawno Andrew Odlyzko (2010), jeden z czotowych analitykéw internetu, opisat
radoéci i bolaezki plynace z tworzenia bezpiecznych systeméw korzystajacych z nieza-
bezpieczonych $rodkéw technicznych. Zasugerowat dwa podejscia do tej kwestii, ktore
wykorzystane zostang w Kreatywnym Wkladzie: spowalnianie biegu wydarzedi i krzy-
zowe sprawdzanie niezaleznych Zrédel. Spowalnianie biegu wydarzen to bolaczka, szcze-
gblnie w obliczu faktu, ze pickno wspdlczesnej techniki i internetu lezy w mozliwosci
szybkiego i nieprzerwanego dostarczania danych. Nie da si¢ jednak unikngé koniecznosci
przynajmniej cz¢Sciowego spowolnienia. Podobnie jak kazdy serwis internetowy wyma-
ga $rodkéw ochrony przed spambotami, w kilku kluczowych punktach prac nad syste-
mem pomiaréw wymagana bedzie reakcja cztowieka. Tak bedzie w momencie rejestracii
uczestnikéw dobrowolnej grupy badanych internautéw, jak tez w przypadku cykliczne-
go raportowania $ladéw wykorzystywania dziet przez czlonkéw tejze grupy. Krzyzowe
sprawdzanie danych jest kluczem do zapobiegania naduzyciom, ich wykrywania i ewen-
tualnie do wszczynania odnosnych dochodzen. Wprowadza wprawdzie szereg kompli-
kacji w ogdlnej konstrukeji systemu, lecz zaden cyfrowy system pomiaréw nie obejdzie
si¢ bez takiego dodatku. Na szcz¢scie na rynku dostepny jest szereg inspiracji, na przy-
klad pod postacia szeroko rozpowszechnionego oprogramowania pokroju wtyczek an-
tyspamowych do wolnego oprogramowania o nazwie WordPress'®. Wprowadzana do
systemu technika bedzie musiata by¢ jeszcze bezpieczniejsza, gdyz zyski z naduzy¢ w sys-
temie wynagrodzeri bedg dostepne o wiele szybciej niz korzysci ze spamu. Zaden system
nie bedzie jednak bezpieczny na zawsze — przyjete rozwigzania trzeba bedzie poddawad
przegladom w $wietle pojawiania si¢ nowych technik i podej$¢ do wywolywania naduzy¢.
Mimo powyiszego, nie powinno si¢ przecenia¢ ogoélnie rozumianego poziomu naduzyé
w systemach spolecznych, a w szczegdlnosci w systemach informatycznych.

Przeciwnie niz wmawia to ideologia, naduzycia w systemach spolecznych takich, jak
zaproponowany w niniejszej ksigice, nieczgsto pochodza od ,szeregowych” odbiorcow.
Wigkszo$¢ naduzy¢ rodzi si¢ w kregach ustabilizowanych uczestnikéw rynku, za$ nad-
uzycia pieni¢zne wywodzg si¢ ze zorganizowanych sieci. Typowym przykladem jest usta-

180Word Press — patrz http://www.wordpress. org.
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nowiony we Francji system zasitkéw dla bezrobotnych w sektorze dzialalno$ci tworcze;
i wystepéw na zywo'8!. Gdy podniést si¢ catkowity koszt systemu, posréd mozliwych
przyczyn wymieniano naduzycia i defraudacje $rodkéw. Przeprowadzono niezalezne ba-
dania, ktére udowodnily naduzycia w systemie, pochodzace gtéwnie ze strony wielkich
firm medialnych. W szczegélnosci byli to nadawcy, w tym — co bylo odkryciem wrecz
ironicznym — nadawcy publiczni, ktérzy ukrywali stale zatrudnienie pod forma zatrud-
niania na czas okre$lony, by mozliwe bylo pobieranie zasitku na tak zatrudniane osoby.
Ustalono tez, ze bezposrednie wycieki $rodkéw ze strony ich odbiorcéw byly nieznaczne,
nawet jesli jednostki pobieraly $wiadczenia za takie dzialania, kedrych whaczenie do syste-
mu nie bylo pierwotnie planowane (Corsani i Lazzarat, 2008). Pojawily si¢ rowniez glosy
krytyki wzgledem przekazywania wysokich zasitkéw aktorom filmowym. Réwniez nad-
uzycia w systemie ubezpieczen spolecznych i zdrowotnych ze strony $wiadczeniobiorcéw
okazaly si¢ wzglednie niskie (CAF, 2010).

By moina bylo zaakceptowaé system mierzenia uzytkowania dziel, nie moze on wpro-
wadza¢ mechanizméw kontroli, ktére zakladaja domniemanie naduzy¢, lecz nie moze on
réwniez by¢ naiwny. System musi po prostu mie¢ mozliwo$¢ wykrywania naduzy¢, gdy
te si¢ pojawig i — jesli to mozliwe — zapobiegania ich powstawaniu. Nie istniejg syste-
my stuprocentowo odporne na naduzycia. Istniejace mechanizmy wynagradzania twor-
céw oparte na prawie autorskim nie s3 bezpieczniejsze niz dajmy na to VAT. Tak samo
niekompletnie szczelny bedzie system proponowany przez autora, lecz naduzycia mozna
tatwiej wykrywaé, mozna ograniczaé¢ motywacje gospodarcze do naduzywania stabosci
systemu, mozna na rézne sposoby eliminowaé z pomiaréw dane prowadzace do naduzyé¢,
czy kara¢ defraudacje. Wynagrodzenia oparte sa na wzglednych poziomach uzytkowania
dziel, wi¢c najlepsza ochrong przed naduzyciami bedzie ogrom rzetelnych danych, lecz
z uwagi na to, ze latwe jest wygenerowanie falszywych danych, trzeba bedzie utrudnié
ich wprowadzenie do systemu.

10.2. REJESTRACJA I IDENTYFIKACJA DZIEL W WERSJI CYFROWE]

System wynagrodzen nie moze dziata¢ bez zidentyfikowania dziel, ktére beda wprowadza-
ne do nierynkowego obiegu. W wykrywaniu nieautoryzowanego dzielenia si¢ plikami,
posiadacze praw autorskich i ich prywatni kontrahenci wykorzystuja systemy automa-
tycznego rozpoznawania plikéw. Cho¢ od poprzednich badan w tej materii, dokonywa-
nych przez autora w latach go. XX wieku, wiele si¢ zmienilo, systemy automatycznego
rozpoznawania zawartosci plikéw majg wewnetrzne ograniczenia dotyczace kosztu, stop-
nia skomplikowania i iloéci rzetelnie zidentyfikowanych dziel'2. We wdrozeniu francu-
skich praw HADOPI, przedstawiciele posiadaczy praw autorskich $ledza wykorzysty-
wanie 10 tysiecy utworéw i tysigca plikéw wideo, co stanowi $miesznie nikly wycinek
zasobdéw kultury, cho¢ pokazuje jednoznacznie, w czyim interesie dzialaja owe podmioty.
Systemy identyfikacji tredci nakierowane na uzytkownika, takie jak Shazam!®3, pozwa-
lajg posiadaczom telefonéw komérkowych na rozpoznanie do 8 miliondéw utwordéw na
podstawie dziesieciosekundowych fragmentéw. Cho¢ dane na temat skutecznodci roz-
poznawania utworéw nie s3 dostepne, takie systemy zdecydowanie stanowia przetom
technologiczny. W przypadku proponowanego systemu takie karkolomne popisy nie sa
jednak konieczne: w kontekécie wynagradzania i zalegalizowanych dzialad na szczgécie
istnieje latwiejsza droga — nalezy przenie$¢ cigzar dobrowolnego zarejestrowania i ozna-
czenia utwordéw na ich producentéw.

Tradycje rejestracji dziet sa réznorodne. W Stanach Zjednoczonych rejestracja dziet
byta warunkiem koniecznym do objecia ich ochrong prawa autorskiego do momentu
opracowania ustawy Bern Convention Implementation Act z roku 1988, ktoérg wprowa-

81 Typowym przykladem jest ustanowiony we Francji system zasitkéw dla bezrobotnych w sektorze dziatalnosci
twdrczej i wystepéw na zywo — zasitek dla bezrobotnych oséb grajacych tymczasowo w przedstawieniach.

182Choc od poprzednich badart w tej materii, dokonywanych przez autora w latach 9o. XX wieku, wiele sig zmienito,
systemy automatycznego rozpoznawania zawartosci plikéw majg wewngtrzne ograniczenia dotyczqce kosztu, stopnia
skomplikowania i ilosci rzetelnie zidentyfikowanych dziet — sg one oczywiscie z definicji niezdolne do rozréznienia
prawnego wykorzystania dzieta od nieprawnego.

183Shazam — patrz http: //www.shazam. com.
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dzono rok pézniej!®4. Rejestr prawa autorskiego w USA zawiera 61 miliondéw wpiséw,
z czego 16 milionéw w cyfrowej bazie danych. Dla poréwnania w Europie zarejestro-
wanie dziel nie jest warunkiem koniecznym do pdiniejszych roszczen autordw z tytulu
prawa autorskiego, nawet jesli w niektdrych krajach istnieja ustawy wymagajace depo-
zytu dziet w odpowiednich systemach. Autor niniejszej publikacji proponuje odmienny
system rejestracji dziel, podobny do opisanego przez Fishera (2004, str. 203—205). Moi-
na ograniczy¢ go do minimum pozwalajacego na zarzadzanie systemem wynagrodzen
poprzez ustanowienie nast¢pujacych mechanizméw:

* Identyfikacja rejestrujacego;

* Poéwiadczenie przez rejestrujacego faktu bycia wspétodpowiedzialnym (w sensie:
bycia autorem, wykonawcg lub wspéttwoérca technicznym, keéry czerpie korzysci z praw
pokrewnych) za powstanie dziefa lub bycia upowaznionym do pobierania wynagrodzenia
przez pozostalych wspoltwércoéw. Zastosowanie bedzie miato domniemanie uprawnie-
nia!%s — wazno$¢ stwierdzen nie bedzie podlegaé sprawdzaniu (patrz ponizej);

* Identyfikacja tworcdw i wspoltwércdw dzieta oraz ich udzialu w powstaniu tegoz
(patrz poniiej);

* Podanie adresu URI wskazujacego na kopie referencyjna lub lokalizacji dzieta do-
stgpnego w internecie — wspolczesne ujgcie egzemplarza;

* Przyporzadkowanie dzietu unikalnego kodu identyfikacyjnego, ktéry, jak da sig
zauwazy¢ poiniej, moze by¢ scisle zwigzany z URL.

W krajach, w ktérych obowigzuje tradycja rejestrowania dziel, na przyklad w Sta-
nach Zjednoczonych, naturalne jest, by rejestr stal si¢ jednoczesnie agencija rejestrujaca;
w innych krajach trzeba be¢dzie ustanowié nowe organizacje. Rejestr musi by¢ publicz-
ny, mozliwy do przeszukiwania i pobierania, by twércy i ich przedstawiciele mieli szans¢
sprawdzaé, czy ich dziela nie zostaly z naruszeniem zasad zarejestrowane przez innych.
W takich przypadkach niezbedne bedzie wszczgcie procedury sprzeciwienia sie takiej re-
jestracji, jak tez wprowadzenie sankgji przeciwko nieuprawnionej rejestracji dziel. Proces
zarejestrowania dziela w internecie powinien przebiegaé w kilka minut. Jedli bedzie on
dhuzszy lub jesli pojawia si¢ zwigzane z nim koszty transakcyjne, bedzie to przeszkoda dla
zréznicowania odbiorcéw wynagrodzed. Odmiennie niz Fisher (2004), autor tej ksigzki
uwaza, ze rejestracja powinna by¢ darmowa dla twércéw, a jej finansowanie powinno po-
chodzi¢ z kosztéw zarzadzania Kreatywnego Wkiadu, szacowanych w podrozdziale 10.5.
Powinno si¢ réwniez umozliwié zbiorows rejestracje dziel, na przyklad zawartych juz
w rejestrze praw autorskich, czy dziel zarejestrowanych przez réine organizacje zbioro-
wego zarzadzania prawami autorskimi. W obydwu przypadkach ostroznie trzeba bedzie
jednak podejs¢ do proporcji wynagrodzenia wyplacanych poszczegdlnym wspoteworcom
— tego typu informacji nie da si¢ w bezpoéredni sposéb przenie$¢ z innych systeméw
rejestracyjnych, gdyz zaleza od ustaled prawnych i/lub kontraktéw, co zostalo opisane
wezesniej.

Nalezy zauwazy¢, ze rejestracja opisana w niniejszym podrozdziale nie jest formalno-
$ciag w rozumieniu punktu §.2 akeu paryskiego konwencji berneriskiej!®: nie jest ona wa-
runkiem uzyskania ochrony prawem autorskim ani udzielania posiadanych praw w pro-
cedurach prawa autorskiego.

Warto jest przyjrzed si¢ bardziej szczegdtowo unikatowemu identyfikatorowi i zwigza-
nym z nim informacjom. Istnieje w tej dziedzinie miedzynarodowy i szeroko stosowany
standard, na przyklad w kontekscie archiwéw publikacji naukowych; jest nim cyfrowy
identyfikator obiektow DOI, Digital Object Identifier (Paskin, 2008). Réwnolegle istnie-
ja inne systemy, funkcjonujace w okreslonych kategoriach wydawnictw, jak na przyklad
numery ISBN'®7 identyfikujace ksiazki. Charakter DOI sprawia, ze jest on dobrze przy-

18Bern Convention Implementation Act — patrz http://en.wikipedia.org/wiki/Berne_
Convention_Implementation_Act_of_1988.

185 Zastosowanie bedzie miato domniemanie uprawnienia — 1 zalozeniem, ze osoba rejestrujgca ma prawo do
zarejestrowania dziela. Nie nalezy tego myli¢ z innym uprawnieniem wynikajacym z prawa autorskiego, po-
zwalajacym na egzekwowanie prawa autorskiego bez rejestrowania dziela.

186 Nalezy zauwazyd, ze rejestracia opisana w niniejszym podrozdziale nie jest formalnoscig w rozumieniu punk-
tu 5.2 aktu paryskiego konwencji berneriskiei — patrz http://www.wipo.int/treaties/en/ip/berne/
trtdocs_w0001.html.

187JSBN — International Standard Book Number, mi¢dzynarodowy znormalizowany numer ksiazki
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stosowany do funkcjonowania w systemie wynagrodzen dla szerokiego zakresu dziel.
W zaden sposob nie uwzglednia on natury dziel. Tworzenie i rozdzielanie unikalnych
identyfikatoréw plikéw mozna powierzy¢ wielu agencjom. DOI umozliwia zaistnienie
trwalego polaczenia pomiedzy identyfikatorem pliku a identyfikatorem zasobu (URI)
wskazujacym na egzemplarz referencyjny dziefa lub jego lokalizacje w internecie — te
informacje rejestrujacy moze uaktualniaé, gdy jest to konieczne. Identyfikatory moga
dotyczy¢ prac zbiorowych na réznych poziomach ich istnienia, pozwalajac na zdefinio-
wanie identyfikatora dla calego bloga lub galerii zdje¢. Jest to wazne w przypadku wyna-
gradzania dziel stanowigcych kompozycje wielu jednostek, z ktérych kazda (rozwazana
oddzielnie) mogtaby nie zosta¢ zauwazona tak, by kwalifikowal si¢ do minimalnej kwo-
ty wynagrodzenia. Takie grupowanie mozna zastosowal tylko do dziet dostgpnych pod
jednoznacznie okreslonym adresem w internecie, stanowigcych zbidr, ktéremu mozna
przyznaé wynagrodzenie jako calodci.

Wykorzystanie DOI moze wywolaé pewne glosy sprzeciwu na gruncie tego, ze stan-
dard DOI nie jest do korica otwarty: w jego wdrazaniu zastosowanie majg okreslone
patenty!®8. Mimo tego zastrzezenia, autor niniejszej pozycji zdecydowat o wykorzystaniu
DO, jako przykladu dobrowolnego systemu identyfikacji spetniajacego wszelkie istotne
wymogi funkcjonalne.

Oprécz naduzy¢ w procesie rejestracji dziel, kolejnym mozliwym naduzyciem jest
produkcja i wprowadzanie do obiegu kopii dziel, w ktérych identyfikator zastapiono
wskazaniem innego dziela. Wykrywanie takiego procederu i zapobieganie mu jest
wzglednie proste i przebiega z wykorzystaniem mechanizméw sprawdzania integralnodci
kryptograficznej'®. Ujawnienie naduzy¢ i oséb, ktére ich dokonaly, réwniez powinno
by¢ $rodkiem zapobiegawczym o duzej sile razenia.

10.3. ZBIERANIE DANYCH

Duza préba internautéw-ochotnikéw pozostawiajacych anonimowo $lady uzytkowania
dziet odgrywa kluczows rol¢ w proponowanym systemie wynagradzania wspoltworcow.
Gdyby w badaniu uczestniczyla duza cz¢$¢ internautéw, mogloby ono stanowié¢ jedyne
zrédlo danych o uzytkowaniu dziel. Mobilizacja wystarczajaco wysokiej liczby uczestni-
kéw wymagataby jednak poprowadzenia kampanii informacyjnej na skale calego spote-
czefistwa, a sam system zbierania danych bytby skuteczny tylko wtedy, gdyby uzytkowni-
kom dano proste do uzycia narz¢dzia i gwarancje prywatnosci, efektywnoéci i rzetelnosci
przetwarzania pozyskanych informacji. Jest to kluczowy powdd ograniczenia iloéci da-
nych zbieranych od uzytkownikéw do informacji o dostepie do dziel i udostgpnianiu ich
dalej (lub polecania i linkowania). Majac na uwadze realizm catoéci uktadu, autor przy-
jal, ze po pierwotnym wprowadzeniu Kreatywnego Wkiadu, przy odpowiednim czasie
na przygotowanie, do badania moze przystapi¢ 1/400 uzytkownikéw szerokopasmowego
internetu w danym kraju, czyli ok. 400 tysi¢cy internautéw w Stanach Zjednoczonych
lub 100 tysiecy we Francji.

Kluczowa kwestig jest to, jak uczestnicy badania dostarczg $lady uzytkowania. Autor
proponuje nast¢pujace kroki:

* Kazdy uzytkownik moze zarejestrowaé si¢ jako uczestnik badanej grupy. Bedzie
musial podaé¢ dane osobowe, jak tez dzialajacy adres e-mail — te dane bedg chronio-
ne przez zasady poufnoéci. Na komputerze uzytkownika wygenerowane zostang klucze
kryptograficzne, umozliwiajace autoryzacje w procesie raportowania $ladéw uzytkowania

188 Wykorzystanie DOI moze wywola¢ pewne glosy sprzeciwu na gruncie tego, ze standard DOI nie jest do kori-
ca otwarty: w jego wdrazaniu zastosowanie majg okreslone patenty — patenty te mozna podwaiy¢ w Europie
jako patenty informacyjne, ktérych wainosci nie potwierdza konwencja o udzielaniu patentéw europejskich
z Monachium. Wazno$¢ patentéw mozna podwazy¢ réwniez w Stanach Zjednoczonych na mocy prawa sado-
wego dotyczacego patentéw informacyjnych wykorzystanych w modelach biznesowych. Mozliwe jest rowniez
sktadanie wnioskéw wstecz, jak to ma miejsce w przypadku patentéw informacyjnych oraz dotyczacych opro-
gramowania.

189Wykrywanie takiego procederu i zapobieganie mu jest wzglednie proste i przebiega z wykorzystaniem mecha-
nizmow sprawdzania integralnosci kryptograficznej — nalezy to zrobi¢ w sposéb, ktéry nie uniemozliwia mo-
dyfikacji dzieta w celu adaptacji do okreslonych kanaléw rozpowszechniania czy formatéw, jak tei tworzenia
utworéw zaleznych autoryzowanych przez tworce.
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(patrz dodatek C.4). Uizytkownik otrzyma zalecenie, by nie ujawniat swojego identyfika-
tora i klucza kryptograficznego. Mimo dazenia do jak najwigkszego utatwienia uczestnic-
twa w badanej grupie, mozliwe, ze proces rejestracji bedzie trzeba spowolnié¢, wymagajac
okreslonego uzgodnienia lub innych metod przeciwdziatajacych nieprawnej rejestracji,
na przyklad przez automaty.

* Uiytkownicy otrzymaja wybdr wolnych/otwartych weyczek do aplikacji umozli-
wiajacych dostgp do tredci i ich przesylanie: przegladarek internetowych, klientéw FTP
i grup dyskusyjnych, klientéw sieci P2P, narzedzi do blogowania i publikacji'®. Oprogra-
mowanie bedzie mozna skonfigurowa¢ tak, by nie przesyta¢ okreslonych $ladéw, zaleznie
od sposobu wykorzystywania tresci do momentu, gdy treéci beda mogly by¢ jednoznacz-
nie zidentyfikowane.

* Slady uiytkowania bedg zapisywane na komputerze uiytkownika i przesylane do
agencji zbierajacej dane na wskazanie uzytkownika, co najmniej raz do roku. Przed prze-
staniem danych uzytkownik bedzie mogl przejrzeé gotowy do przeslania zestaw i usungé
informacje, ktdrych nie chce ujawniaé. Tryb przesytania danych do zbierajacej je agencji
ograniczy motzliwosci tworzenia falszywych zbioréw informacji. Dodatkowe mechanizmy
ulatwiajace wykrywanie falszywych $ladéw uzytkowania opisane sa w Dodatku C.

* Opcjonalnie mozliwe bedzie zatrzymanie przestania sladéw uzytkowania tych dziel,
za ktore dany uzytkownik moze pobiera¢ wynagrodzenia. Nic oczywiécie nie powstrzyma
tworcéw przed poproszeniem znajomych o zarejestrowanie si¢ w systemie zbierania da-
nych i obcowanie z ich pracami, gdyz samo w sobie nie stanowi to defraudacji $rodkéw,
bedzie to jednak do$¢ czasochtonny sposéb na pozyskanie wynagrodzenia.

Dane dostarczane przez serwisy zamieszczajace dzieta (wspottworzone przez uzytkow-
nikéw serwisy internetowe i dobrowolne spotecznosci udostgpniajace wzajemnie uczest-
nikom pliki) oraz posrednikéw beda w swej naturze podobne: beda sklada¢ si¢ z ano-
nimowych informacji dotyczacych dostgpu, przesylania i zapewne rekomendowania oraz
linkowania dziet (dane beda anonimowe w odniesieniu do uzytkownikéw). Serwisy inter-
netowe beda musialy ponie$¢ okreslone koszty w procesie udostepniania danych, a nor-
malnym zachowaniem bedzie pokrycie poniesionych przez nie kosztéw ze $rodkéw agen-
cji zbierajacych dane. Mozna im bedzie da¢ gwarancje poufnoéci danych: wszystkie zebra-
ne informacje beda dostgpne publicznie, lecz to, ktére doktadnie dane pochodzg z ktdrego
serwisu, bedzie stanowi¢ informacj¢ tajng. Nie powinno si¢ obligowaé serwiséw interne-
towych do podawania $ladéw wykorzystywania dziet, lecz mozna je do tego zachecié, gdyz
zbierane od nich dane przyczyniajg si¢ do wynagradzania twércéw, co z kolei przeklada si¢
na zysk operatoréw serwiséw. Trudno jest przewidzied, jak ulozy si¢ réwnowaga miedzy
bezposrednim przesylaniem plikéw miedzy jednostkami a dostepem poprzez przesyla-
nie dziel do serwiséw zbierajacych materialy w $wietle zalegalizowania procesu dzielenia
si¢. Jest jednak prawdopodobne, ze przynajmniej w poczatkach funkcjonowania syste-
mu ilo§¢ zbieranych $ladéw uzytkowania z serwiséw internetowych bedzie co najmnie;
o jeden rzad wielkoéci wyzsza niz ilo$¢ danych dostarczanych przez dobrowolnych uczest-
nikéw badania wymiany plikéw (patrz nizej).

Obserwacja ruchu w internecie bylaby mechanizmem zaréwno nieefektywnym, jak
i podatnym na naduzycia, jesli mialaby by¢ ona wykorzystana bezposrednio do wylicza-
nia wynagrodzed. Mimo tego, moze to by¢ uzyteczny sposéb na krzyzowe sprawdzenie
zebranych $ladéw z wzglednie niezaleznym Zrédiem, by wykry¢ potencjalnie zlosliwe ra-
portowanie. Dane pochodzace od posrednikéw, takich jak Flattr, czy od firm udostep-
niajacych dane z préb, pokroju Noank Media, moga by¢ réwnie uzyteczne!®!.

190 Ugytkownicy otrzymajg wybdr wolnychlotwartych weyczek do aplikacji umozliwiajgcych dostgp do tresci i ich
praesylanie: przeglgdarek internetowych, klientéw FTP i grup dyskusyjnych, klientéw sieci P2F, narzgdzi do blogo-
wania i publikacji — moze si¢ wydawaé dziwne, ze autor korzysta z otwartego i darmowego oprogramowania,
czyli takiego, ktérego uiytkownicy moga w nim dokonywa¢ modyfikacji, w przypadku procesu, ktéry musi
by¢ odporny na naduzycia. Zabranianie modyfikowania otwartego oprogramowania jest rzeczywiscie sprzeczne
z jego licencja. Jednak agencje zbierajace dane postapia w catkowicie prawidlowy sposob, jedli zignorujg dane,
co do ktérych nastapito podejrzenie, ze wtyczka je generujaca zostala zmodyfikowana. Podmioty zbierajace
dane mogg réwniez podja¢ dziatania zapewniajace, ze uzytkownicy nie bedg w stanie dokonywaé modyfikacji
we wtyczkach bez poinformowania o tym agencji wraz z przestaniem danych.

191 Noank Media — jednostka Noank Media zostata zalozona w celu implementacji systemu pomiaréw za-
proponowanego przez Fishera (2004). Nie wykazuje jednak dalszej aktywnoéci.
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10.4. WYDAJNOSC SYSTEMU W JEDNYM MEDIUM

Jesli wynagrodzenia majg by¢ wyplacane ze wzgledu na uzytkowanie dziel w kazdym me-
dium, konieczne bedzie okreslenie, z jaka precyzja da si¢ okresli¢ uzytkowanie. W szcze-
gblnosci konieczne bedzie udzielenie odpowiedzi na pytanie o to, czy wystarczajaco pre-
cyzyjnie da si¢ ustali¢ uzytkowanie utworéw wzglednie malo popularnych, keorych au-
torzy zastuguja na wynagrodzenie i na nie licza. Model wykorzystany w analizie tego
zagadnienia dostgpny jest w dodatku C. Przedstawione tu wyniki stanowia rezultat za-
stosowania modelu do dwéch odmiennych mediéw w dwdch odmiennych krajach — jest
to amerykanski przemyst muzyczny oraz rynek blogdéw we Francji. W kazdym przypadku
modelowanie wynikéw pokazuje, ze osiagniecie wymaganej precyzji stanowiloby poczat-
kowo trudne wyzwanie, podobnie jak zniechecenie do naduzy¢, jesli wykorzystywano by
tyko dane z grupy ochotniczej. Dane prezentuja si¢ jednak lepiej, jesli dodatkowo wy-
korzystuje si¢ $lady uzytkowania z serwiséw prezentujacych tresci.

W pierwszej kolejnosci zaprezentowane zostang wyniki zastosowania modeli do ob-
serwowanych zachowari grupy internautéw-ochotnikéw, po czym przedstawione bedzie
podejécie umozliwiajace obejécie cz¢sci ograniczert wynikajacych z niewystarczajacej ilo-
éci danych pozyskiwanych od ochotnikéw dzigki wykorzystaniu danych generowanych
przez serwery dostarczania tredci.

Kluczowe parametry modelu s3 nastgpujace:

* Jak wielkiego uzytkowania mozemy spodziewaé si¢ w nierynkowych wymianach
dziet w przeliczeniu na jeden utwér lub na jednego uzytkownika? Zalezy od tego ilo§é
$ladéw uzytkowania pobieranych od statystycznego uzytkownika badania i z kazdego ser-
wisu.

* Model zaktada liczbe twércow, ktdrym nalezaloby przyznaé wynagrodzenie za prace
publikowane w opisywanym medium, bez zakladania, ze kazde dzielo zostanie zarejestro-
wane do otrzymywania wynagrodzen z tytutu Kreatywnego Wkladu.

* Koricowe pytanie dotyczy tego, jak zréznicowany bedzie rozklad popularnodci dziel.

Szacunki autora jesli chodzi o powyzsze parametry niekoniecznie sa dokladne, lecz
w razie watpliwosci zalozyl on najbardziej pesymistyczne scenariusze, czyli przyjal warto-
sci, ktére doprowadza do mniej doktadnych wyliczen, lub zasygnalizowat brak precyzji
wyliczen.

Single muzyczne w Stanach Zjednoczonych

Jak podano w dodatku C, punktem wyjscia jest hipoteza, ze w Stanach Zjednoczo-
nych jedna czwarta wynagrodzeni zostalaby przekazana twoércom muzyki. Oznacza to,
ze kwoty przekraczajgce 200 USD nalezaloby przekazaé wstgpnie 210 tysigcom muzy-
kéw, za$ kwoty przekraczajace 40 USD — 1 050 000 osobom. Biorac pod uwagg inne
parametry, takie jak $rednia ilo$¢ utworéw przypadajaca na jednego tworce, czy odse-
tek utworéw zarejestrowanych w celu pobierania wynagrodzenia, z odpowiednio wysoka
precyzja nalezaloby okresli¢ uzytkowanie 3 780 0oo utwordw.

Na podstawie powyzszej hipotezy, gdyby raportowanie uzytkowania dziet pochodzito
wylacznie od ochotnikéw wlaczonych do badania, pozyskano by rocznie od 333 do §36
$ladéw na jednego tworce, ktdrego nalezaloby wynagrodzi¢ kwota mieszczaca si¢ powyzej
granicy stawki ,znaczacej”, czyli 200 USD. Liczba $ladéw uzytkowania dla statystycznego
tworcy wynagradzanego roczng kwotg przekraczajacg 40 USD ksztattowalaby si¢ w gra-
nicach od 66 do 107. Te liczby uzyskano niezaleznymi technikami badan (patrz dodatek
C), a rozbiezno$¢ wynikéw jest skutkiem trudnosci w uzyskaniu dokladnych rezultatéw
wyliczeri. Nawet jednak biorgc pod uwage najgorsze wartoéci, precyzja danych pocho-
dzgcych z badania grupy ochotnikéw bylaby prawidlowa: w przypadku wynagrodzenia
rzgdu 1000 USD, odpowiadajacemu 1665 $ladom uzytkowania dziela, w 95% przypad-
kéw uzyskano by blad nieprzekraczajacy §%'92.

192 Nawet jednak biorgc pod wwage najgorsze wartosci, precyzja danych pochodzgcych z badania grupy ochotnikéw
bylaby prawidlowa: w przypadku wynagrodzenia rzgdu rooo USD, odpowiadajgcemu 1665 Sladom uzytkowania
dziela, w 95% prazypadkéw uzyskano by blgd nieprzekraczajgcy s% — uzasadnienie tych stwierdzen znajduje sig
w dodatku C.
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Wprowadzenie do systemu blednych $ladéw w procesie zbierania ich wéréd ochotni-
kéw wygenerowaloby sztuczny zysk (czyli wynagrodzenie) rzgdu 60 centéw (w najlep-
szym wypadku — 37 centdéw), co spowodowaloby, ze oszustwa bylyby intratne. Oznacza
to jednak w przypadku medium takiego, jak muzyka, uzytkowanego w duzym kraju,
konieczno$¢ stosowania dodatkowych zestawdéw danych o uzytkowaniu dziel, pochodza-
cych od serwiséw udostepniajacych dzieta w formie plikéw do pobrania lub strumieni.
Nielatwo jest okresli¢ doktadnie, ile dodatkowych danych wygenerowalyby takie serwi-
sy, lecz ostroznie mozna zalozy¢, ze na kaide dzielo bedzie to § razy wiccej sladéw niz
w przypadku badania uzytkownikéw.

Blogi we Frangji

Jak podano w dodatku C, autor pracowal z zalozeniem, ze §% catosciowej kwoty
wynagrodzen Kreatywnego Wkiadu przekazanych zostanie blogerom. Jest to wzglednie
wysoki odsetek jak na stosunkowo nowe medium internetowe, ktére jest tylko jednym
z wielu nowych zjawisk, lecz wielko$¢ ta jest uzasadniona, biorac pod uwage dajacy si¢
obecnie zauwazy¢ entuzjazm Francuzéw do pisania blogéw. W kraju zamieszkalym przez
64 miliony ludzi w internecie dostgpnych jest 9 milionéw blogdw, z czego okolo 2,5
miliona wykazuje wysoka aktywno$¢, a soo tysigcy jest nie tylko aktywne, ale tez twér-
cze'?. Liczba aktywnych blogéw spada, gdyz czg$¢ jest wypierana przez nowe media
spolecznosciowe, takie jak Facebook, lecz liczba blogéw, na ktérych podejmuje si¢ dzia-
tania twércze, nadal wzrasta.

Na bazie zalozenia, ze wynagrodzi¢ nalezatoby 5% blogeréw, $rodki przekazano by g7
500 osobom. Najprawdopodobniej rejestracja blogéw celem pozyskania wynagrodzenia
bedzie czgsciowa, wige precyzyjny pomiar uzytkowania musialby objaé dwukrotnie wyzsza
liczbe blogéw, czyli 115 tysiecy.

Na podstawie dodatkowej ostroznej hipotezy, méwiacej o $rednim rocznym czytel-
nictwie powyzej zdefiniowanej liczby blogéw (20 tysiecy odwiedzin rocznie), zakladajac
skoncentrowanie zainteresowania nizsze niz warto$¢ catkowita dla wszystkich mediéw,
mozna przewidzied, ze poczatkowo ustanowiony panel badanych zwrécitby 118 $ladéw
uzytkowania materiatu, ktéry wynagradzano by na poziomie przewyzszajacym warto$é
»znaczacy’ i 33 w przypadku materiatu wynagradzanego kwotami minimalnymi.

Oznacza to, ze dane pochodzace wylacznie od grupy ochotnikéw wlaczonych do ba-
dania bylyby niewystarczajace, by pomiary uzytkowania uzna¢ za precyzyjne. Dodatkowo
odnotowano by wtedy wysokie ryzyko naduzy¢: wprowadzenie falszywego $ladu do sys-
temu byloby warte 1,27 EUR.

W takich sytuacjach wykorzystywanie oprogramowania zarzadzajacego serwisami
udostepniajgcymi treéci i blogami, takimi jak Wordpress, i stuzgcego automatycznemu
raportowaniu $ladéw uzytkowania, jest jeszcze bardziej nieodzowne, co najmniej do
momentu pojawienia si¢ o wiele liczebniejszej grupy uczestnikéw badania. Dodanie
wynikéw generowanych bezposrednio przez serwisy doprowadzitoby do wyzszej precyzji,
gdyz najprawdopodobniej udatoby sie uzyskaé $lady uzytkowania dla co najmniej 1/4
dostepu do blogéw, czyli 5o razy wigcej danych!®4, niz korzystajac wylacznie z danych
podawanych przez ochotnikéw. Oprécz wymogdw precyzji obliczen, pozwoliloby to
réwniez na zmniejszenie atrakcyjnodci naduzyé. Wykorzystywanie wylacznie danych
generowanych przez same serwisy jest jednak odradzane z dwéch powodéw: nie wolno
im ufa¢ bardziej bezkrytycznie niz danym raportowanym przez uzytkownikéw, za$

193W kraju zamieszkatym przez 64 miliony ludzi w internecie dostgpnych jest 9 miliondw blogéw, z czego okoto 2,5
miliona wykazuje wysokq aktywnosé, a soo tysiecy jest nie tylko aktywne, ale tez twdrcze — znakomita wigkszo$é
francuskich blogéw to publikacje nastolatkéw skupione w serwisie Skyblog. Oczywiscie cz¢$¢ z nich wykazuje
si¢ oryginalnodcig, lecz wigkszoé¢ jest stereotypowa. Zrédlem pierwszych dwu liczb jest publikacja Giazziego
(2008). Liczba blogéw wykazujacych tworczy wysitek jest wartoécig przyblizong przez autora: dla celéw niniej-
szej ksigiki nie jest istotna pomylka w tej wartoci, nawet jedli rozbieznoé¢ dochodzi do 2 rzgdéw jednostek.
»Wysitek tworczy” moina tu zdefiniowad jako forme osobistej oryginalnoéci formy, zawartoéci lub wyrazanych
idei czy przedstawianych faktow.

194 Dodanie wynikéw generowanych bezposrednio przez serwisy doprowadzitoby do wyzszej precyzji, gdyz najpraw-
dopodobniej udatoby sig uzyska¢ flady uzytkowania dla co najmniej /4 dostgpu do blogéw, czyli so razy wigcej danych
— pig¢dziesigt a nie sto razy, gdyz w modelu raportowania uzytkowania dziet przez ochotnikéw zatozono, ie
cztonkowie badanej grupy bedg czytali blogi dwa razy czeéciej niz ogét ludnosci.
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korzystanie z ustug ochotnikéw udostgpniajacych $lady uiytkowania wzmacnia obraz
systemu wynagrodzen jako systemu tworzonego przez wszystkich.

10.9. KOSZTY ZARZADZANIA

Kazdy system wyplacania wynagrodzen wprowadzony na szeroka skale bedzie wymagat
ponoszenia kosztéw zarzadzania. Powinny one wynosi¢ kilka procent kwot wyplacanych
jako wynagrodzenia. System nierynkowego dzielenia si¢ utworami, dzi¢ki szerokiemu
wykorzystaniu internetu, bedzie charakteryzowad si¢ nizszymi kosztami zarzadzania, niz
notuja to aktualnie dzialajace organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi.
Mimo powyiszego, utrzymywanie rejestrow, zbieranie duzych iloéci danych, wykrywanie
naduzy¢ i przeciwdzialanie im, wspdtpraca z organizacjami zarzadzania finansami i nadzo-
rowanie ich dzialalno$ci, jak tez prowadzenie regularnych badan aktywnosci w internecie
bedzie wymagaé okreslonych $rodkéw finansowych oraz kompetentnego personelu. Dla
poréwnania, roczny budzet amerykanskiego biura ds. prawa autorskiego to 5o milionéw
USD, przy czym wickszo$¢ tej sumy pochodzi z oplat wnoszonych przez uzytkownikéw.

Oczekuje sie, ze dzialania agencji przywolanej (lub przywotanych) w rozdziale g po-
chlong kwote réwnowazng okoto 2% $rodkéw Kreatywnego Wkiadu. Dodatkowo poja-
wig si¢ koszty zwigzane z zarzadzaniem przekazywaniem wynagrodzen i funduszy, kedre
zapewne zamkng si¢ podobng kwotg. Koricowa kwota 4% ogétu $rodkéw — 214 mi-
lionéw USD dla Stanéw Zjednoczonych, 35 milionéw EUR dla Francji i 49 milionéw
EUR w przypadku Niemiec — i tak jest znacznie nizsza od kosztdéw zarzadzania aktualnie
dzialajacych systeméw wynagrodzen i zachet twérczych, w tym tych systeméw, ktore za-
rzadzane sg przez prywatne organizacje. Dla przykladu, Kickstarter przeznacza §% swoich
$rodkéw na zysk i pokrycie kosztéw operacyjnych!®s.

95Dla przykladu, Kickstarter przeznacza 5% swoich Srodkéw na zysk i pokrycie kosztéw operacyjnych — patrz
://www.kickstarter.com/help/faq.
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II. WYJASNIENIA I KONTRARGUMENTACJA

W ciagu ostatnich kilku lat w krajach, gdzie pojawily si¢ propozycje finansowania dzia-
lalnodci twérczej przez internautéw przy jednakowej wysokosci oplat od kazdej jednostki,
zakladajgce dodatkowo legalizacje procesu dzielenia si¢ plikami, wyksztalcita si¢ zywa de-
bata. Wigkszo$¢ zaproponowanych rozwigzan jest odmienna od systemu proponowanego
w niniejszej publikacji, gdyz przyjmuja one ide¢ wkladu uzytkownikéw jako przezna-
czanego na rekompensaty wyplacane twércom. Niniejszy rozdzial podejmuje najcze¢scie
krytykowane aspekty. Niektére z nich zostaly wzicte pod uwage w procesie budowania
proponowanego rozwigzania, wigc nie wszystkie glosy krytyczne dotycza Kreatywnego
Wkiadu.

Autor chciatby odnie$¢ si¢ do kluczowych kwestii w sposéb zwigzly i rzeczowy, uj-
mujgc cato$¢ w formule ,Najczesciej zadawanych pytan (FAQ)”. ,Pytania” podzielono
na trzy kategorie: prosby o szersze obja$nienie, kontrargumenty wysnuwane przez zwo-
lennikéw dzielenia si¢ z jednej strony i przeciwnikéw tego procesu z drugiej. Ten zbiér
pytai i odpowiedzi zdecydowanie nie ma na celu zakoriczenia debaty, ktérej kontynu-
acja jest mile widziana, lecz raczej wyjasnienie punktu widzenia autora, by dalsza debata
przebiegata w jasno zdefiniowanym kontekécie.

II.I. WYJASNIENIA

1. Ktére media podlegajg Kreatywnemu Whiadowi?

Wszystkie media zawierajace treci chronione prawami autorskimi, oprocz oprogra-
mowania i baz danych, ktére mozna chroni¢ prawem autorskim. Kwestia wlaczenia do
systemu publikacji naukowych jest niepewna. Nalezy zauwazy(, ie powyzsza definicja
stara si¢ doprowadzi¢ do sytuacji, w ktérej wynagrodzenie i wsparcie przyznawane jest
tylko oryginalnemu dzietu. Nie wolno jej interpretowaé jako ustanowienia podstawy do
wynagrodzenia w prawie autorskim.

2. Co z materialami niepodlegajgcymi prawu autorskiemu — danymi, faktami, donie-
sieniami prasowymi, czy innymi materiatami w domenie publicznej?

Nikt nie moze ubiega¢ si¢ 0 wynagrodzenie z tytutu obracania materiatami w domenie
publicznej. Projekty, ktorych praca polega na zwickszeniu dostgpnosci dziel w domenie
publicznej, czy na poprawieniu mozliwoéci ich wykorzystania, s3 jednak prawowitymi
beneficjentami Kreatywnego Wkladu, gdyz stanowia czg$¢ érodowiska twérczego.

3. Dlaczego do systemu nie zostato wlgczone oprogramowanie, bazy danych chronione
prawami autorskimi i najprawdopodobniej publikacje naukowe?

Nie s one cz¢scig Kreatywnego Wkiadu, gdyz w ich przypadku sg juz opracowywane
lub zaimplementowane inne rozwigzanial®.

Pierwsza powinnosciag w tych domenach bedzie powstrzymanie si¢ od tworzenia ko-
lejnych utrudnier wolnego dostgpu do opublikowanych zasobéw wiedzy. W tym wzgle-
dzie nalezy przywolaé ustalenia Dyrektywy Parlamentu Europejskiego i Rady w sprawie
ochrony baz danych!”7. W niektérych przypadkach wymagane beda nowe modele finan-
sowania, zezwalajace na wprowadzanie innowacji technicznych, ktére umozliwia dokony-
wanie w zbiorze wspélnych materiatéw dzialan redaktorskich wlasciwych dla publikacii
naukowych. W tych domenach wyprébowuje si¢ juz pierwsze rozwigzania. Istotna jest
réwniez polityka przeciwdziatania dyskryminaciji wolnego i otwartego oprogramowania.

196 Niie sq one czgscig Kreatywnego Whiadu, gdyz w ich przypadku sq juz opracowywane lub zaimplementowane
inne rozwigzania — w celu lepszego poznania specyfiki oprogramowania i baz danych warto przypomnieé
sobie, jak dostaly si¢ one pod ochrong prawa autorskiego. W Stanach Zjednoczonych oprogramowanie i bazy
danych zaczeto chronié po dziataniach komisji CONTU w latach 70. XX wieku (informacje o tym opublikowat
w sieci Hollaar, 2003). W Europie debaty na ten temat prowadzono jeszcze przed konwencja monachijsk
o udzielaniu patentéw europejskich z roku 1972, ktéra wykluczyta oprogramowanie z listy produktéw, ktére
mozna opatentowal. Podczas debat uznano, ze zaréwno oprogramowanie, jak i bazy danych s3 odmienne od
innych jednostek chronionych prawem autorskim, za$ niektorzy sugerowali, by znalazly si¢ one w domenie
publicznej.

YW tym wzgledzie nalezy przywolac ustalenia Dyrektywy Parlamentu Europejskiego i Rady w sprawie ochrony
baz danych — Dyrektywa 96/9/EC.
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Autor zdecydowal o zawgzeniu zakresu Kreatywnego Wkiadu do dziet informacyj-
nych, ekspresyjnych i twérczych, gdyz wydalo mu sie, ze istniejace podejécia do dziet
moglyby ulec zachwianiu, gdyby do systemu wlaczy¢ oprogramowanie, bazy danych i pu-
blikacje naukowe.

Jesli jeszcze raz rozwazy si¢ powyisze, to mozliwe jest wlaczenie w system Kreatyw-
nego Wkiadu oprogramowania, baz danych i publikacji naukowych, lecz po zmianach
w catkowitej warto$ci finansowej systemu i przedefiniowaniu pojecia dzieta. Niezbedne
bedg réwniez dziatania w kwestii pomiaru uzytkowania tak zdefiniowanych dziel.

Wylaczenie publikacji naukowych moze jednak wywolaé pewnie problemy, gdyz nie-
latwo je czasami odrézni¢ od publikacji innego typu. Motzliwe, ze w tej kwestii niezbedne
bedzie przeprowadzenie dalszych debat, gdyz wlgczenie publikacji naukowych w ramy
Kreatywnego Wkiadu nie bedzie wymagalo adaptacji jego zasad. Koricowa decyzja mo-
ze zaleze¢ od tego, czy publikacje naukowe majg by¢ gléwnie czytane przez $rodowiska
badawcze i akademickie, czy przez czlonkéw spoleczenistwa.

4. Ktdre dzieta whgczone sq do systemu?

Kazde dzielo w kaidym medium, ktére rozpowszechnia si¢ lub udostgpnia w wersji
cyfrowej jednostkom, za darmo lub za oplatg.

5. Dlaczego nie dopuszcza si¢ digitalizacji dziet analogowych lub wystepéw na zywo?

Swiat dziel cyfrowych gotowych do udostepniania innym jest wspaniata obietnicg
przysziodci i juz dal kazdemu z nas okreslone mozliwosci, nadal jednak istotna jest dys-
trybucja dziel w formie analogowej — te dwa $wiaty najprawdopodobniej bedg przez
jaki$ czas wspdlistnie¢. Rozszerzajac ide¢ Marco Ricolfiego przedstawiong w publikacji
Copyright 2.0 (2009) autor sugeruje, by te dwa $wiaty traktowaé oddzielnie, by dopoméc
w okresie przejSciowym ich wspélnego istnienia. Jest to réwnoznaczne z utrzymaniem
jednej istotnej formy chronologii mediéw, oddzielajacej dystrybucje analogows lub wy-
step na zywo od dystrybucji dziela w formie cyfrowej. Moina to tez opisaé jako uznanie
prawa autora do autoryzacji dystrybucji jego dzieta w wersji cyfrowej, z ktérym nieryn-
kowe dzielenie si¢ nie koliduje.

Oznacza to, ze nie bedzie mozna zastosowaé prawa do dzielenia si¢ w celu digita-
lizacji i rozpowszechniania dziel osieroconych i wycofanych z publikacji. Stanowig one
znaczny odsetek naszego dziedzictwa kulturowego, wicc w celu jego odzyskania i upo-
wszechnienia potrzebne beda inne mechanizmy. W przypadku dziet osieroconych jedna
mozliwoscig jest licencjonowanie zbiorcze, bez rekompensat, lecz z funduszem gwaran-
cyjnym, ktéry zostalby ustanowiony na wypadek pojawienia si¢ posiadaczy praw autor-
skich, a jednoczesnie zapewnitby bezpieczefistwo prawne uzytkownikom. W przypadku
dziet wycofanych z publikacji, prawidlowo sformulowane umowy wydawnicze zawieraja
zapisy zwracajace autorom wszelkie prawa w sytuacji, gdy wydawca odméwi ponownego
wydania ich dziefa w okre$lonym (krétkim) okresie. Ten zapis mégtby staé si¢ obowigz-
kowy.

6. Czy dopuszcza sig modyfikowanie dziet?

Autor uwaza, ze w celu zdecydowania o tym, czy zezwoli¢ na niekomercyjne ,remik-
sy” dziel, czy tylko na modyfikacje uwzglednione w licencji Creative Commons — Bez
utwordw zaleznych, stanowiacej, ze , Takie modyfikacje, jakie s3 konieczne z techniczne-
go punktu widzenia, by uwzglednia¢ prawa innych mediéw i formatéw”1%8, niezbedne jest
przeprowadzenie dodatkowej debaty. Argumenty za kazda z powyiszych opcji przedsta-
wiono w podrozdziale 6.2. Jesli autoryzowane zostanie dokonywanie modyfikacji dziet,
konieczne bedzie wprowadzenie kilku zmian w systemie przyznawania wynagrodzen. Po-
winno si¢ w ich wyniku zachowaé prostotg owego systemu, co oznacza, ze dziela zalez-
ne spelniajgce kryteria oryginalnoéci bylyby niezaleinie nominowane do wynagrodze-
nia. Oznacza to, e zarejestrowanie dziela zaleznego stanowié¢ bedzie oéwiadczenie o jego
oryginalnym charakterze, ktére moze podwazy¢ autor pierwotnego utworu. Jesli dziefa
zalezne zostang uznane jako prace niezalezne, to musza by¢ odpowiednio oznaczane.

7. Jak dzielona jest migdzy poszczegdlne media catkowita kwota wynagrodzen?

198 Takie modyfikacie, jakie sq konieczne z technicznego punktu widzenia, by uwzglednia¢ prawa innych mediéw
i formatéw” — patrz ://creativecommons.org/licenses/by-nd/3.0/legalcode.

128 Dzielenie sig. Kultura i gospodarka epoki internetu


://creativecommons.org/licenses/by-nd/3.0/legalcode

W celu zdecydowania o tym, czy dane beda zbierane osobno dla poszczegdlnych
medidéw i czy tak samo przekazywane beda wynagrodzenia, czy da si¢ wszystkie media
zebraé w jeden system, nalezy przeprowadzi¢ debatg. W mniemaniu autora podejécie roz-
dzielajace poszczegdlne media bedzie w poczatkowych fazach dziatania systemu bardziej
wiarygodne. Przeprowadzona w rozdziale 7 analiza uwzgledniajaca wszystkie media jest
uzyteczna do wyliczenia catkowitej liczby wyplacanych wynagrodzen, lecz definicja dzie-
la i sposoby jego wykorzystywania réznig si¢ w poszczegdlnych mediach tak bardzo, ze
— przynajmniej na razie — trudno bedzie rozdziela¢ wynagrodzenia w systemie zbie-
rajacym wszystkie media w jeden worek. Oznacza to, ze catkowita kwote wynagrodzen
trzeba bedzie podzieli¢ na czgsci odpowiadajace dzietom w réznych mediach. Oczywiscie
beda musialy ku temu istnie¢ solidne i obiektywne podstawy, lecz jak jui zauwazono
w rozdziale 7, nie da si¢ ustali¢ jasnych zasad podziatu dziet wedlug mediéw. Dobrego
kryterium nie stanowi ani catkowita ilo$¢ udostepnianych informacji (w bitach), ani ilos¢
czasu poswigconego na uzytkowanie dzieta w kazdym medium. Niewiele sensowniejsze
jest tez wykorzystanie aktualnie obowiazujacych proporcji obcowania z kazdym medium
w dzisiejszej sytuacji gospodarczej.

Jedno z mozliwych podejé¢ méwi o tym, by wykorzystaé preferencje internautéw,
wyrazane co roku — kazda osoba przyznalaby okreslony udzial swojego zainteresowa-
nia muzyce, innym nagraniom diwickowym, dzietom pisanym, materialom wideo, itd.
Pozadana jednak bytaby pewno$¢ co do kwot przekazywanych na dzieta w konkretnych
mediach. Autor sugeruje wigc, by podziat dziel wedlug mediow byt czeécig mechanizméw
rzagdowych zdefiniowanych w rozdziale 9.

8 Jaki jest pomyst na mierzenie uzytkowania utwordw w kazdym medium?

Autor proponuje pozyskiwanie danych od grupy internautéw dobrowolnie
uczestniczagcych w badaniu. W sytuacjach, gdy przedstawiciele sektora medialnego
starajg si¢ wprowadzi¢ mechanizmy monitorujace nieautoryzowane dzialania jednostek
spolecznych, pojawia si¢ zdecydowany odpér spoteczedstwa. Trudno jest wigc
sobie wyobrazi¢, by spoleczeristwo bylo gotowe na wspélprace z sektorem mediéw
w jakiejkolwiek formie mierzenia uzytkowania dziel.

Uczciwe i wydajne przekazanie zgromadzonych kwot lezy jednak w interesie inter-
nautéw, keorzy w tym zadaniu mogg okazad si¢ najlepszymi sprzymierzericami. Na pewno
pojawig si¢ proby przejecia wynagrodzed w nieczysty sposéb, poprzez bezposrednie oszu-
stwo albo przez préby wplyniecia na wyniki pomiardéw. Rozdzial 10 przedstawia szczeg6-
ly systemu, keéry wydaje si¢ odpowiednio wydajny, a jednoczesnie zapewnia mozliwo$é
wykrycia oszustwa lub sprawienia, ze nie bedzie ono oplacalne. System wykorzystuje
dodatkowe zrédla informacji uzupelniajace dane dostarczone przez badang grupe ochot-
nikéw.

9. Kto decyduje o przekazaniu Srodkéw na projekty produkcyjne?

Srodki na produkcje nowych dziet przekazujg uzytkownicy szerokopasmowego in-
ternetu placgey skladki na rzecz Kreatywnego Wkiadu. By ich wybér byt prostszy i dat
si¢ wydajniej zarzadzaé, sugeruje sic wprowadzenie ,instytucji” wzajemnie ze sobg kon-
kurujacych posrednikéw, w kedrej uzytkownicy przekazuja érodki rywalizujgcym o nie
podmiotom, ujawniajgcym rzadzace nimi zasady lub wspierane projekty. Takimi posred-
nikami mogg by¢ organizacje wspélnego finansowania, firmy umozliwiajace wsp6lna pro-
dukcje (w tym firmy prowadzace duze projekty twoércze) a nawet fundusze publiczne
w sferze sztuki, kultury i mediéw, o ile ich statuty pozwalaja na pozyskiwanie funduszy
z zewnatrz, od oséb prywatnych. Uzytkownicy dokonywaliby wyboru co roku. Dobrym
pomystem mogloby by¢ ustalenie maksymalnej czgéci (procentowo) skiadki, ktérg dany
uzytkownik moglby przekazaé jednej organizacji, co zasugerowat juz Muguet (2008). By
zosta¢ uwzglednionymi na lidcie potencjalnych odbiorcéw sktadek, posrednicy musieliby
spetni¢ okreslone zasady przejrzystosci dziatan i demokratycznego zarzadzania. Zgodno$é
z takimi wymogami musialaby oczywiscie by¢ sprawdzana, w czym réwniez mogg poméc
sami internauci.
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I1.2. KRYTYKA ZE STRONY PRZECIWNIKOW SYSTEMU

10. Nierynkowe dzielenie sig utworami jest czarng dziurg, kiéra pochlonie w catosci gospodarkg
kreatywng

Wielu krytykéw wyraza takie obawy, lecz dostgpne obecnie dowody tego nie po-
twierdzaja. Terazniejsza sytuacja mediéw ma nastepujace charakterystyki:

* Znaczny odsetek dobrowolnego dzielenia si¢ utworami przez samych autordw krét-
kich tekstdw, fotografii, nowych mediéw i formatéw wideo, jak tez niektérych gatunkéw
muzyki (np. techno, electro);

* Znaczny i wzrastajgcy rozmiar procederu nieautoryzowanego dzielenia si¢ plikami
zawierajgcymi dziela w wersji cyfrowej w réznych mediach, przebiegajacego przy uzyciu
réznych $rodkéw.

Nie istnieja dowody na kurczenie si¢ ogélu gospodarki kreatywnej. Byloby jednak
nietaktem zaprzeczy¢, ze technologia informatyczna i internet wprowadzily znaczne zmia-
ny — spoleczenistwo samo staje si¢ dystrybutorem dziel. Niekt6rzy uczestnicy gospo-
darki, ktérych modele biznesowe dzialaja dzigki utrzymywaniu wylacznej kontroli nad
kopiowaniem i rozpowszechnianiem dziel, beda zmuszeni do czgsciowego przemyslenia
swoich strategii dziaania. Jest to szczegélnie istotne w przypadku wydawcoéw fonogra-
ficznych, jak tez wideo, cho¢ w mniejszym stopniu. Waine jest, by uzmystowié sobie,
ze ich dzialania przedstawiaja sobg jedynie niewielki wycinek rynku w danym medium,
wicc dotknigte zostang zmianami w réwnie czgstkowy sposéb. Rola takich wydawcow
nie ogranicza si¢ jednak wylacznie do kopiowania i rozpowszechniania dziel, wigc jesli
niektére z ich rél (jak na przykiad dobér edytorski, wspieranie i promowanie artystow)
zaniknglyby, spowodowaloby to znaczng stratg w obrebie kultury. Niektdre z aspektow
Kreatywnego Wkladu pomyslano tak, by ozywié takie whasnie role w nowym kontekscie.
Mimo powyiszego, gracze rynkowi beda musieli wprowadzi¢ znaczne zmiany w swoich
modelach dzialania. Do tej pory cz¢$¢ z nich, gléwnie czolowi wydawcy muzyczni, trzy-
mali si¢ fikcyjnej wizji zachowania wylacznej kontroli nad sporzadzaniem kopii dziel.
Skutkiem tego byt drastyczny spadek objetosci rynku, na keérym nowi gracze oferowali
nowe tytuly o coraz wickszej réznorodnodci, przy jednoczesnym braku dostepu z ich stro-
ny do kanaléw dystrybucji i promocji. Uznanie prawa do dzielenia si¢ utworami pomoze
w przerwaniu tego blednego kota, szczegdlnie jesli wraz z tym prawem wprowadzi si¢
silne zasady konkurencji w sgsiednich segmentach rynku, czyli np. na rynku koncertéw
i dystrybucji nagran muzycznych.

11. Dlaczego ktos miathy kupic rzecz, ktérg moze mie¢ za darmo?

Whasnie takie pytanie zadali wydawcy muzyki, gdy ta stala si¢ waing czgscig pro-
gramu radiostacji, czyli w latach 20. XX wieku. W tym czasie plyty mialy nad radiem
niewielka przewagg: nie oferowaly lepszej jakosci diwigku, zdecydowanie nie mozna byto
o nich powiedzie¢, ze s3 ergonomiczne, skoro trzeba bylo je zmienia¢ co trzy minuty!®.
Ich jedyna przewaga lezala w fakcie fizycznego posiadania rzeczy (no$nika) i mozliwosci
odtworzenia nagrania w momencie, ktéry posiadacz uznal za odpowiedni. Radio miato
jednak réwniez okreslong przewagg nad plytami, bedac sposobem na odkrycie wezesniej
nieznanej muzyki, czy medium, w ktérych stuchaé mozna bylo transmisji koncertdw.
W niedlugim czasie stalo si¢ gléwnym kanatem promocji nagran. Wraz z uplywem cza-
su wywolywalo to niepozadane efekty koncentracji, gdyz stacje radiowe przekupywano
lub w inny sposéb nakfaniano do odtwarzania ograniczonej liczby utworéw?®. Przed
nastaniem takich procederéw radio stalo si¢ oczywiscie blogostawierstwem wydawcow
muzyki.

Obecnie sytuacja przedstawia si¢ zgota inaczej, a osoby sprzedajace tresci cyfrowe be-
da musialy zapewni¢ dodatkows warto$¢ sprzedawanych tresci ponad to, co uzytkownicy

19W tym czasie plyty miaty nad radiem niewielkg praewage: nie oferowaty lepszej jakosci dzwigku, zdecydowanie nie
mozna bylo o nich powiedziec, ze sq ergonomiczne, skoro trzeba bylo je zmieniac co trzy minuty — patrz doskonaly
artykut o plytach gramofonowych w angielskiej Wikipedii: : //en.wikipedia.org/wiki/Gramophone_
record.

200Wraz z uplywem czasu wywolywato to niepozqdane efekty koncentracyi, gdyz stacje radiowe przekupywano lub
w inny sposéb naktaniano do odtwarzania ograniczonej liczby utwordw — proponowana w Brazylii w roku 2010
ustawa o prawie autorskim zawierala zapis o sankcjach w stosunku do firm fonograficznych, ktére placityby
stacjom radiowym za nadawanie okre$lonych utworéw (Colombo, 2010).
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dostaja w wyniku pobrania pliku z wykorzystaniem jednego z mechanizméw dzielenia si¢
plikami. Warto$¢ dodana moze przybieral réine postaci — od zagwarantowania okre-
$lonej jakodci, przekazania dziela w wyjatkowo atrakcyjnej postaci, po forme latwiejsza
do dtugoterminowego przechowywania niz pliki. Dostawcy komercyjni mogg przyciagaé
uzytkownikéw placacych za treéci, pomagajac im znalezé interesujace ich dzieta, umoz-
liwiajac komunikacj¢ z uzytkownikami o podobnych zainteresowaniach, czy interakeje
z artystami, dostarczajac dodatkowe funkcje (synchronizacja nagrania z zapisem nuto-
wym, nawigacja po filmie), badz inne dodatki. Nawet bez takich wartoéci dodanych,
sprzedawanie tresci cyfrowych, ktére sg réwniez dostepne za darmo, moze by¢ realne,
szezegolnie jesli pozwala si¢ zakupujacym na dowolne postapienie z zakupiong trescig
w sferze nierynkowej. Calo$¢ ma szans¢ powodzenia przy utrzymaniu rozsadnych cen.

12. Przez takie dziatania nie dojdziemy do bandlowego Eldorado

Postarajmy si¢ pomysle¢ tak samo, jak statystyczny przedsiebiorca rynku tresci. ,Co
statoby si¢, gdyby$my mogli sprzedawa¢ dobra ze swojej oferty po monopolistycznych ce-
nach, pobierajac wyzsze kwoty za bardziej pozadane treéci? Moglibyémy zabroni¢ ludziom
kopiowa¢ tresci, a nawet zmusi¢ ich do placenia za kazde uzytkowanie dziela. Wszystko
przy obnizonych kosztach produkgji i dystrybucji. BylibySmy bogaci. Taka perspektywa
jest jeszcze bardziej pociagajaca niz goraczka zlota.”

Niestety, tak przedstawiane Eldorado jest nieatrakeyjne dla wszystkich pozostalych.
Na drodze do takiego celu powyiszy przedsicbiorca musiatby zdeptaé praktycznie kaz-
de prawo jednostki i wszystkie wolnoéci wymagane do egzekwowania tych praw: pra-
wo do prywatnosci, wolno$¢ informacji i komunikacji, prawo do sprawiedliwego osadu
i uczciwego procesu, prawo dostepu do wiedzy i edukacji, jak tez wolno$¢ wyboru uzy-
wanych technologii?®!. Spoleczeristwo niezbedne do zaistnienia Eldorado sprzedawcow
tre$ci w trybie online do zludzenia przypominaloby najgorsze ze znanych dotychczas
dyktatur w kwestii wolnosci korzystania z internetu i narzedzi informatycznych, cho¢
motywy szpiegowania, kontrolowania i represjonowania jednostek bylyby inne.

Wiekszo$¢ uczestnikéw rynku dazaca do osiagnigcia sukcesu komercyjnego oczywi-
écie nie jest gotowa na az tak daleko idace poswigcenia. Zachowanie gléwnych uczestni-
kéw francuskiej sceny kinematograficznej (producentéw, rezyseréw i aktoréw) podczas
debat nad zasada ,trzech ostrzezen, po ktérych dana osoba musi opusci¢ internet na
zawsze” towarzyszacej prawu HADOPI, kiedy to glosno powiedzieli, ze nie s3 gotowi
na wypowiedzenie wojny ogdtowi publicznodci, jest uspokajajace (Lettre aux spectateurs
citoyens, 2009). Podjecie nawet kilku krokéw w kierunku ostawionego Eldorado moie
jednak wywolaé niemozliwe do naprawienia szkody. Nietrudno sobie wyobrazi¢ powsta-
nie podzielonego spoleczenistwa, w ktdérym niedoinformowani konsumenci staliby si¢
wiezniami Eldorado, podczas gdy $ladowe ilosci wolnomyslicieli cieszylyby si¢ blogosta-
wieristwami dzielenia si¢ wiedzg i informacja, cho¢ odbywatoby si¢ to w zdegradowanej
formie i przy niemalym ryzyku odpowiedzialnosci prawne;.

Zdecydowanie nie tego chcg przedsigbiorcy rynku tredci: cheg oni zarabial, stuzac
publice, artystom i jakoéci udostgpnianych przez siebie produkeji. Autor gleboko wierzy,
ze ich wiedza da si¢ wykorzystaé do wprowadzenia usprawnien w naszym malo idealnym
swiecie.

13. Po co nam dzielenie sig plikami, skoro mamy strumienie tresci i scentralizowane serwisy
udostgpniajqgce tresci do pobrania?

Benjamin Bayart, prezes stowarzyszonego dostawcy ustug internetowych dzialajacego
we Francji, odpowiedzial na to pytanie nastgpujaco (Fradin, 2010):

W raporcie [francuskiego rzadu dotyczacym neutralnosci internetu] nie
znalazly si¢ oczywiste wnioski z przeprowadzonej w owym raporcie analizy.
Dla przyktadu, raport podaje, ze ruch w internecie porzucit zdecentralizowa-
ne modele P2P, co nie prowadzi do utraty réwnowagi mi¢dzynarodowej, na

21T jjsta odpowiada ryzykownym sytuacjom zidentyfikowanym w raporcie Lambridinisa (Lambridinis, 2009),
przyjetym przez Parlament Europejski w marcu 2009, w dokumencie Conseil constitutionnel Décision n 2009~
-580 z 10 czerwca 2009 dotyczacym pierwszej wersji ustawy HADOPI, zaktadajacej wdrozenie systemu ,trzech
ostrzezen przed wykluczeniem jednostki z internetu” (Conseil Constitutionel, 2009) i w opinii wydanej przez
Europejskiego Inspektora Ochrony Danych w trakcie negocjacji ukladu ACTA (Hustinx, 2010).
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rzecz platform strumieniujacych dane, jak czyni to np. YouTube. [Raport]
wspomina tez zasadg [trzeciego ostrzezenia] zaimplementowana w ustawie
HADOPI. Nie ma w nim jednak oczywistego wniosku. Dlaczego dzielenie
si¢ plikami w sieciach P2P traci na zasiggu? Dlatego, ze dziatanie to jest ata-
kowane ze wszystkich stron. Jest to najzdrowsza technologia pozwalajaca na
stabilny, silny i zréwnowazony wzrost internetu bez znaczacych probleméw,
a jednoczesnie jest to technologia, ktdrg starajg si¢ zatrzymad istniejace re-
gulacje prawne.

Dystrybucje tresci w sieciach P2P powinno si¢ wspieral. Jest to jedyny
[spos6b dystrybucji dziet], ktéry jest w stanie przeciwstawic¢ si¢ dominujacej
pozycji gléwnych graczy na rynku, jak na przyklad App Store prowadzo-
nemu przez Apple. [Jeéli utrzyma si¢ aktualnie obserwowany trend], iTu-
nes uzyska globalny monopol na sprzedaz muzyki. (...) Wymiany pomiedzy
jednostkami, obojetnie czy przebiegaja bezposrednio, czy od komputera do
komputera, bez uczestnictwa posrednikéw technicznych, stanowig podsta-
we dzialania internetu. (...) Dane treéci da si¢ rozpowszechni¢ w niecate 15
sekund w sieci P2F, cho¢ z wykorzystaniem centralnego serwera zajmuje to
od 20 do 30 minut. Sieci P2P sa w tej chwili najefektywniejszym i najszyb-
szym sposobem rozpowszechniania tresci bez destabilizacji czy uszkadza-
nia sieci, a przy tym moga podlega¢ lokalizacji. Z przyczyn dogmatycznych
i politycznych oraz z blednie pojmowanych przyczyn technicznych [czeéé
rzadéw] dazy do zaszkodzenia najlepiej dzialajgcemu narzedziu.

Gléwnym skutkiem dziatania ustawy HADOPI bedzie zastgpienie po-
bierania plikéw w sieci BitTorrent mechanizmami takimi jak MegaUpload,
czyli przejicie od systemu dziatajacego sprawnie i nieobciazajacego sieci do
rozwigzania catkowicie scentralizowanego, tworzacego sztuczne punkty za-
geszezenia wymiany danych — ktérych nie powinno w ogéle by¢!

Tak, to prawda, nastgpilo przejécie od zdecentralizowanego systemu dzielenia si¢ pli-
kami w kierunku strumieniowania tresci i centralnych serwiséw udostgpniajacych pliki
do pobrania, lecz jest to skutkiem zlych decyzji politycznych i juz wywoluje problemy,
ktére bez watpienia postuza jako wyméwki do wprowadzenia jeszcze gorszych rozwigzan
politycznych (atakéw na neutralno¢ internetu).

14. Dgzycie do wynagradzania twércw pornografii

Na tak sformulowang krytyke istnieje kilka mozliwych odpowiedzi, ktére trafia do
réznego typu ludzi i prawdopodobnie bedg mied zastosowanie w réznych krajach:

* No i co? System prawa autorskiego juz wynagradza pornografig, za co si¢ go nie
krytykuje.

* Z tego samego wzgledu, dla ktérego prawo autorskie jest rzadziej stosowane na
rynku pornografii, niz na dowolnym innym rynku tresci, wplaty na rzecz rozwoju por-
nografii i produkcje nowych dziet wynikajace z Kreatywnego Wkladu beda nizsze, niz
wynikaloby to z rzeczywistego uzytkowania treéci pornograficznych. Gléwng przyczyna
takiego stanu rzeczy jest to, ze autorzy i producenci tresci pornograficznych beda mniej
chetni do zarejestrowania swoich dziel w systemie wynagrodzen, gdyz przez to zamykaja
sobie droge do unikania placenia podatkéw, czy korzystania z innych nie do korca sto-
sownych praktyk wlasciwych dla tego typu intereséw. Kolejna, réwnie wazna przyczyna
to fake, ze uzytkowania pornografii nie da si¢ zmierzy¢ w caloéciowy sposdb, a do tego
uzytkownicy rzadziej beda wyrazaé che¢é przekazania $rodkéw na pornografig, gdyz takich
danych uzytkownicy najczesciej nie beda przekazywaé — nawet w systemie gwarantujg-
cym anonimowosc.

* Poszczegélne kraje moga wprowadzi¢ prawa powstrzymujace wynagradzanie twor-
céw pornografli i wspieranie produkeji nowych dziet w tym sektorze. Istnieja stabe strony
takich decyzji, szczegdlnie w przypadku $rodkéw pochodzacych spoza funduszy publicz-
nych. Takie decyzje mozna postrzegaé jako zaprzeczenie wolno$ci wyrazania si¢ i dostgpu
do informacji. Mozna tez wykaza¢, ze definicja tego, co stanowi material pornograficzny,
a co nie, jest nieostra. Istniejg jednak ustanowione zasady, ktére juz wprowadzily nega-
tywne lub pozytywne rozgraniczenie wsparcia dla produktéw kultury. Dla przykladu, or-
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ganizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi dla materialéw filmowych i wideo
w krajach takich, jak Niemcy, preferencyjnie traktuja lokowanie $rodkéw w produkcje
okreslonego typu, na przyklad filméw dokumentalnych, gorzej trakeujac inne rodzaje
materialow202,

I1.3. KRYTYKA ZE STRONY OBRONCOW IDEI DZIELENIA SIE

15. System jest niezgodny z innowacyjnymi ofertami rynkowymi

Wrecz przeciwnie, autor wierzy, ze zaistnieje silna synergia pomiedzy Kreatywnym
Wkiadem a platformami dobrowolnego dzielenia si¢ tresciami z ich ofertami komercyj-
nymi. Takie organizacje dzialajg w nieprzyjaznym $rodowisku, w ktérym wspdipracujacy
artyéci nie czerpia dochodéw z najwazniejszego komponentu platformy, czyli z darmowe-
go uzytkowania stworzonych przez nich dziel. Platformy udostepniajgce dzieta na licencji
Creative Commons, takie jak Jamendo i Pragmazic, walcza o przyciagniecie do siebie
uznanych muzykéw, gdyz artyéci wykorzystujacy owe platformy czerpig z tego tytulu
jedynie posrednie korzysci (rozpoznawalno$¢ z tytutu grania koncertéw i podejmowa-
nia innych dzialan, sprzedaz licencji na komercyjne wykorzystywanie utworéw). Dzigki
srodkom przekazanym w ramach Kreatywnego Wkladu artysci zyskaja réwniez podwdj-
nie, dodatkowo docierajac do odbiorcéw dzigki niekomercyjnemu udostgpnianiu swoich
dziel w internecie, co zniesie ograniczenia.

Przedstawiciele sektora informacyjnego, zaréwno w odniesieniu do serwiséw two-
rzonych tradycyijnie, jak i przy wspéludziale wielu oséb, ktére aktualnie udostgpniajg
swoje tresci w systemach abonamentéw, darowizn, przychodu z wyswietlania reklam i (w
niektérych przypadkach) dotacji z funduszy publicznych, zyskaja nowe Zrodlo wplywow
finansowych, co pomoze im w uzyskaniu réwnowagi finansowej. Duza liczba organizacji
samoprodukgji lub koprodukeji materialéw wideo, ktére celujg w wiele kanatéw pozyski-
wania $rodkéw (koncerty, radio, telewizja, film, wykorzystywanie dziet w wystepach na
zywo i reklamie, itd.), réwniez zyska nowe Zrédlo przychodéw lub wsparcia dziatalnosci.

Niektére firmy fonograficzne, tak, jak francuska Believe?3, stang w obliczu o wiele
bardziej ztozonego problemu, gdyz obecnie zajmuja si¢ one prawie wylacznie sprzedazy
tre$ci w wersji cyfrowej. Moga one jednak podjaé prébg dopasowania swoich modeli
biznesowych do nowej sytuacji. Sprzedaz dziet w wersji cyfrowej ostatecznym uzytkow-
nikom jest zgodna z prawem do dzielenia sig, jesli utwory te s3 odpowiednio wypozycjo-
nowane i dostarczane z wartoécig dodana. Serwis Magnatune przedstawia sobg sytuacje
przejéciowy: posiada w swoich zasobach znaczne ilosci niekomercyjnie udostgpnianych
plikéw muzycznych, rozwijajac przy tym licencje na uzycie komercyjne, lecz sprzedaje
utwory réwniez w wersji cyfrowej uzytkownikom kofcowym.

16. Idea jest niezgodna z dziataniami oddolnych posrednikéw i metodami wspdtprodukeji
dziet

Oddolni posérednicy i organizacje wspdlprodukeji dziet beda czerpaé znaczne korzysci
z Kreatywnego Wkiadu — $ciélej z jego aspektu finansowania produkeji dziel, pozysku-
jac $rodki od ogromnej grupy potencjalnych darczyficéw. Posrednio skorzystaja réwniez
na wynagrodzeniach, gdyz artysci znacznie chetniej wyraza gotowos¢ do uczestnictwa
w akcjach produkeji dziel mobilizujacych internautéw.

Brazylijska grupa muzyczno-taneczna O Teatro Magico pod przewodnictwem Fer-
nando Anitelliego jest zywym przykladem synergii pomiedzy dzieleniem si¢ plikami
a wynagrodzeniem pozyskiwanym od wielu uczestnikéw. Zespdl udostgpniajacy swo-
je dzieta na licencji Creative Commons sprzedal ponad 300 tysi¢cy plyt w samej Brazylii
i jest czgécia Trama Virtual — finansowanej przez przedsigbiorcéw organizacji wynagra-
dzajacej tworcdw muzyki udostgpnianej w internecie. Uzytkownicy przesylaja do orga-
nizacji $lady uzytkowania dziet lub ich doceniania, za$ $rodki pozyskane od sponsoréw
rozdzielane s3 zgodnie z pozyskanymi od uzytkownikéw wskazaniami. Trama Virtual

22Dla przykladu, organizacje zbiorowego zarzqdzania prawami autorskimi dla materiatéw filmowych i wideo
w krajach takich, jak Niemcy, preferencyjnie traktujg lokowanie srodkéw w produkcje okreslonego typu, na przyktad
Sfilméw dokumentalnych, gorzej traktujgc inne rodzaje materiatéw — por. Interwencja Caya Wesnigka, czfonka
VG Bild-Kunst, w Parlamencie Europejskim (Cronin, 2010).

203 Believe — patrz : //www.believedigital.com.
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ujawnia trudnoéci systeméw wynagrodzen fundowanych przez uczestnikéw w kwestii
skali: jesli zebrane sumy s3 zbyt male w poréwnaniu z liczebnoécia grupy ubiegajace;
si¢ o wynagrodzenia, caly system rozdziela $rodki jedynie niewielkiej liczbie artystéw lub
ponosi konsekwencje wysokich kosztéw transakeyjnych. Po wprowadzeniu Kreatywnego
Wkiadu Trama Virtual dziatalaby na pozadang skale, lecz oczywiscie oznaczaloby to, ze
uzytkownicy musieliby przekazywaé do systemu nie tylko $lady uzytkowania, lecz réwniez
$rodki pienigine, powickszajac tym samym kwoty przeznaczane na zakup plyt i biletéw
na koncerty. O Teatro Magico najprawdopodobniej nie potrzebuje tych dodatkowych
srodkéw, lecz na pewno w Trama Virtual sg grupy tworcze, ktére ich wymagaja do dzia-
tania.

Organizacje takie jak Flattr?4 proponujg ustanowienie oddolnie organizowanego sys-
temu podobnego Kreatywnemu Wkiadowi, skupiajacego dobrowolnie zrzeszonych uzyt-
kownikéw — artystow i odbiorcéw. Nazwa Flattr w jezyku angielskim jest zabawg stowng
— polaczeniem jednolitej stawki (flat rate) i schlebiania (flatter). Firma pobiera jednako-
wg stawke miesi¢czng od uzytkownikéw i przekazuje zebrane $rodki producentom dziet
zarejestrowanych w systemie, zgodnie z danymi o uzytkowaniu pobranymi od uzytkow-
nikéw, z ktdrych kazdy zgodzit si¢ zainstalowaé na swoim komputerze niewielka aplikacje
— przycisk, ktorego klikniecie réwnoznaczne jest z wyrazeniem uznania dla aktualnie
uzytkowanego dzieta. Czy Flattr straci na popularnosci, gdyz uzytkownicy bedg czué,
ze juz zaplacili za ogélnie rozumiang kulture? W opinii autora tak si¢ nie stanie, gdyz
Flattr dysponuje specyficznymi aktywami: jest z zalozenia organizacja globalng, mogaca
zmobilizowa¢ do dzialania grupy o okreslonych zainteresowaniach — tym samym moze
wicc staé si¢ posrednikiem dla okrelonych grup. Ostatnim argumentem jest stwier-
dzenie, ze trudno jest zaufa¢ procesowi zbierania i rozporzadzania tak wielkich funduszy,
przebiegajacemu na skale calego spoleczeristwa, a zarzgdzanemu przez prywatne przedsie-
biorstwo. Mozliwe jednak, ze posrednicy pokroju Flattr stang si¢ dostawcami certyfiko-
wanych i mozliwych do zaudytowania danych z uzytkowania dziel. Taki charakter stalby
si¢ dodatkows motywacja do wlaczenia si¢ w dziatania systemu ze strony pojedynczych
uzytkownikéw.

17. To po prostu kolejny podatek stuzgcy niewielu

Kreatywny Wkiad nie jest podatkiem, a raczej ustawowo narzucong oplatg. Wiele
0s6b postrzega te dwie rzeczy jako tozsame, lecz naprawde miedzy nimi jest jedna zasad-
nicza réinica: pobrane kwoty nie stajg si¢ czescig narodowego budzetu. Sg przeznaczone
na jeden okre$lony cel, a zarzagdzanie nimi powierzone jest okre$lonej organizacji. Or-
ganizacja zostala pomyslana jako kontrolowana przez osoby uiszczajace oplaty, dlatego
okreéla si¢ ja mianem mutualistycznego systemu finansowania.

Czy owa ustawowo narzucona oplata shuzy interesom niewielu ludzi? W pewnych
wzgledach pomyslano jg jako dziatajaca jako uzytek wielu ludzi, w innych — na uzytek
wszystkich. Mozna stwierdzié, ze wszyscy skorzystaja na Kreatywnym Wkiadzie, gdyz
wszyscy zyskaja prawo do nierynkowego dzielenia si¢ utworami. Takie stwierdzenie nie
byloby jednak prawda: nie kupuje si¢ praw, lecz si¢ je dostaje. Wszyscy jednak zyskaja
na bogactwie tresci, ktére mozna bedzie udostgpnia¢ w internecie. Naprawdg, zyskaja
wszyscy: po uznaniu prawa do dzielenia si¢ utworami istnienie dzialajacych w obliczu
prawa posrednikéw sprawi, ze proces ten bedzie rzeczywidcie fatwy.

Oczywiscie powyisze nie stanowi pelnej odpowiedzi. Wigkszo$¢ oséb popierajacych
stwierdzenie zawarte w tym punkcie martwi si¢, ze znaczace $rodki pieniezne zostang
przekazane niewielkiej grupie wspottwoércéw. Z czym jednak poréwnal te liczbe? Od-
biorcéw moze by¢ niewielu, ale i tak bedzie to liczba znacznie przewyzszajaca grono od-
biorcéw znaczacych $rodkéw z praw autorskich. Moze nie wszyscy uznajg t¢ liczbe za
wystarczajacs, lecz to przynajmniej dzigki decyzjom kazdego uzytkownika, nie za$ wsku-
tek ustaleri lezacych poza jego mocy sprawczg, wynagrodzenie otrzymujg tacy a nie inni
tworcy. Dodatkowo funkcja wynagrodzenia o wspélezynniku ponizej proporcjonalnego
moze przyda¢ si¢ w dostosowywaniu rozkladu wynagrodzeri.

18. Kreatywny Whlad zwigkszy niemoc organizacji zbiorowego zarzgdzania prawami
autorskimi

204Fattr — patrz : //flattr.com.
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Volker Grassmuck, jeden z propagatoréw idei Kulturflatrate w Niemczech, powiedziat
(za Croninem, 2010):

Slowem czgsto wykorzystywanym do opisania organizacji zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi jest mafia. Mityczny $wiat organizacji zbio-
rowego zarzadzania prawami autorskimi $cigga zainteresowanie i gniew spo-
leczedstwa.

W obecnej sytuacji zawarta jest sprzeczno$é: zbiorowe zarzadzanie w epoce internetu
jest jeszcze bardziej potrzebne niz dotychczas, gdyz stanowi jedyna metodg efektywnego
zarzadzania funduszami na wielka skale, bez obcigzania uzytkownikéw kosztami trans-
akcyjnymi, lecz oblicze tego modelu organizacji jest obecnie brzydkie. Aktualnie funk-
cjonujacy model zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi jest pochodng zrzeszen ar-
tystdw bronigcych wspdlnego interesu. Zrzeszenia artystéw zostaly pdiniej rozwinigte
przez ludzi rzeczywiscie poswigconych kulturze i sztuce, lecz przerodzily si¢ w organiza-
cje stuzgce interesom innym niz stworzenie petnego ekosystemu twoérczego. Wydawcy,
spadkobiercy posiadaczy praw autorskich, inwestorzy, ktdrzy pozyskali prawa autorskie,
oraz grupa najlepiej sprzedajacych si¢ artystow — ci whasnie ludzie kieruja organizacjami
zbiorowego zarzadzania, cz¢sto w systemie glosowania zaleznego od cenzusu majatko-
wego25. W przypadku takich organizacji interes poszerzania wlasnych stref wplywéow
i dazenie do uzyskania pozycji zarzadcy czgsto sa istotniejsze od interesu ogdlnie rozu-
mianej kultury.

Nalezy odcig¢ si¢ od takiego modelu zarzadzania, lecz nie wolno réwniez wylewaé
dziecka z kgpiela. Autor zaklada stworzenie nowych organizacji, z nowymi ramami za-
rzadzania i przekazanie wylgcznie im kluczowych w rozdziale $rodkéw funkeji. Beda one
musialy spetni¢ minimalne kryteria dotyczace rejestracji dziel, pomiaréw ich uzytkowa-
nia, wyliczania wynagrodzeri dla konkretnych utworéw, zbierania preferencji uzytkowni-
kéw w dziedzinie wspierania produkji i $rodowiska tworczego, organizacji procesu decy-
zyjnego w dziedzinie podziatu $rodkéw pomiedzy poszczegdlne media oraz raportowania
efektow swojej pracy opinii publicznej. Istniejace organizacje zbiorowego zarzadzania pra-
wami autorskimi stang w obliczu konieczno$ci dokonania wyboru. Moga zaakceptowaé
gre wedlug zasad zreformowanego systemu, uaktualni¢ swoje ramy zarzadzania, zaak-
ceptowa¢ fakt koniecznosci troszczenia si¢ o wszystkich tworcow i wspottwoércow (nie
tylko o podmioty zrzeszone), co juz stalo si¢ w kilku krajach (SPEDIDAM i w krét-
kim okresie ADAMI we Francji, za$ w Szwecji w ograniczonej formie STIM)2%. Moga
tez nadal sprzeciwia¢ si¢ proponowanym rozwigzaniom, jak do tej pory robita wickszo$¢
organizacji zbiorowego zarzagdzania prawami autorskimi, cz¢sto posuwajac si¢ do popie-
rania najbardziej represyjnych podejs¢ do kwestii dzielenia si¢ plikami. W tym drugim
przypadku wszystkie kwestie, wlacznie z zarzgdzaniem finansowym poszczegdlnymi wy-
nagrodzeniami, beda musialy podlega¢ nowo ustanowionym podmiotom.

19. Wimig wspdlnych dobr kultury staracie si¢ spienigzyc sferg nierynkowg

Nie, lecz réznica jest do$¢ subtelna. W myél proponowanego rozwigzania finansuje
si¢ istnienie szczegdlnej formy wspdlnego zasobu débr kultury. W swiecie, w kedrym
spieni¢zeniu ulega dostgp do warunkéw zycia i zasobdéw produkeyjnych, wspélne zasoby
dobr mogg istnie¢ tylko wtedy, gdy podmioty je utrzymujace i wzbogacajace majg od-
powiednie zasoby finansowe. Kluczowe réinice miedzy spieni¢zeniem sfery nierynkowej
w ujeciu Jeremy'ego Rifkina w pracy The Age of Access (Rifkin, 2001) a propozycja zawartg
w niniejszej ksiazce to:

* Brak transakgji i kontroli w procesie uzytkowania dziet;

* Uprawnienie uzytkownikéw.

Publiczne dobra spoleczne i ich zasoby w nowoczesnych spoleczedistwach zawsze fi-
nansowane sg ze $rodkéw zbieranych z réznych Zrédel. Szkoly publiczne budujg oplacani
kontrahenci, za$ nauczyciele pobieraja wynagrodzenia za swoja prace z budzetu. Elinor
Ostrom, ktéra za badania nad zarzadzaniem wspdlnymi zasobami débr otrzymata w roku

2055ystem glosowania zaleznego od cenzusu majgtkowego — chodzi o glosowanie, w ktoérym udziat bra¢ moga
jedynie bogatsi obywatele, lub w ktorym bogatsi maja wigcej glosow.
206STIM — patrz http://www.lalliance.org oraz, w przypadku STIM, OMahony (2008).
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2009 nagrod¢ Nobla w dziedzinie ekonomii, podkreslala, ze zarzadzanie zasobami przez
spolecznosci uzytkownikéw jest gléwnym podejéciem do kwestii zarzadzania zasobami
wspélnych débr. Wiasciwym pytaniem w tym miejscu byloby: ,Czy propozycja opisana
w tej publikacji jest prawidlowym rozwigzaniem kwestii finansowania zasobéw wspdl-
nych dobr kultury doby internetu?” Autor tej publikacji zdecydowanie podjat wysitek
zdefiniowania jednego z mozliwych podej$¢ do tej kwestii.

20. Wizystko to nie zatrzyma wojny z udostgpnianiem plikéw

Tak wyrazaja swa krytyke mysliciele nurtu antykapitalistycznego. Uwazajg, ze woj-
na z dzieleniem si¢ plikami jest esencja kapitalizmu i watpia, by ogloszono zawieszenie
broni tylko ze wzgledu na uznanie nierynkowego dzielenia si¢ plikami zawierajacymi
dzieta w wersji cyfrowej pomigdzy jednostkami. Ambicja autora niniejszej publikacji jest
skromniejsza. Chce on po prostu zapewnié, ze jednostkom nie zostang odebrane pewne
prawa niezbedne do pelnego funkcjonowania i wyraza nadzieje, ze prawa te beda przez
jednostki egzekwowane w spos6b uprawniony.

21 Idea zmniejszy przychody twércow z innych Zrédel, w tym z wyptat za pracg i optat
za okreslone dzieta

To zdecydowanie uzasadniona obawa. Za kazdym razem, gdy powstanie nowa forma
wynagrodzenia wyplacanego w odroczonym terminie, inwestorzy i pracodawcy moga
wykorzystaé ja do naciskéw na kwestie wynagrodzeri biezacych i innych form platno-
$ci. Nie oznacza to jednak, ze nalezy zaniecha¢ wdrozenia przedstawionego systemu, lecz
raczej wskazuje na konieczno$¢ utrzymywania czujnosci.
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12. OD PROPOZYCJI DO RZECZYWISTOSCI

Nadszed! czas na refleksje nad tym, czy i jak uda si¢ uzyska¢ krytyczng mase wsparcia
dla idei przedstawionych w niniejszej publikacji. W ciagu ostatnich kilku lat dala si¢
zauwazy¢ subtelna, lecz znaczaca ewolucja. Propozycje finansowania kultury z pobiera-
nych od spoleczenistwa jednakowych skladek i uznania prawa do dzielenia si¢ wyrosly
jako sprzeciw w stosunku do represji prawnych. W ujeciu geograficznym podazyly one
za wprowadzaniem represjonujacych ustaw, koordynowanym przez kilka grup zaintere-
sowania, jak na przyktad Miedzynarodowa Izb¢ Handlowa czy wyspecjalizowane grupy
zainteresowania sektora medialnego®”’. Propozycje te powstaly w odpowiedzi na pra-
wa zakazujace obchodzenia zabezpieczen tresci mechanizmami DRM, péiniej na ustawe
wprowadzajaca ,zasadg trzeciego ostrzezenia przed usuni¢ciem jednostki z ruchu inter-
netowego”, za$ obecnie — w obliczu tworzenia instrumentéw prawnych wymuszajacych
filtrowanie tre$ci zamieszczanych w serwisach internetowych. Proces ten nadal postepuje,
lecz jednocze$nie powstaje nastepny: finansowanie twérczosci cyfrowej zgodnej z ideami
dzielenia si¢ plikami postrzegane jest jako cel sam w sobie. Takie podejscie byto zauwa-
zalne od poczatku, lecz nie az tak ostro zarysowane. W ostatnim rozdziale niniejsze;
ksigzki autor przedstawia dwie $ciezki, wzdtuz ktdrych podaza ta samonapedzajaca si¢
maszyna. Scieiki te beda si¢ zbiega¢ i rozchodzi¢, spajac i dywersyfikowa, dajac wyniki
niemotzliwe do przewidzenia. Wszystkie mozliwe scenariusze majg jednak do odegrania
swoja role w ktadzeniu fundamentéw pod zréwnowazony ekosystem dziatai twérczych
w sferze cyfrowej, jak tez w urzeczywistnieniu tegoz ekosystemu.

12.1. LOBBY OBYWATELSKIE W INTERNECIE, SPOLECZNOSCI
TWORCZE

Consumer Project on Technology — organizacja pozarzadowa kierowana przez Jamesa
Love'a obecnie znana jako Knowledge Ecology International — od roku 2002 konse-
kwentnie promuje niezalezng wizj¢ sposobéw finansowania kultury i dzielenia si¢ nig
w epoce cyfrowej?®®. Organizacji udato si¢ po drodze osiggna¢ kilka kamieni milowych.
W roku 2006 spotkanie Paris Accord skupito przedstawicieli organizacji ustalajacych
zasady w internecie, grup konsumenckich i spoleczno$ci twérczych, ktdrzy razem praco-
wali nad wytycznymi dotyczacymi powyzszych kwestii?®. W tym samym roku naukowcy
i specjaliéci od prawa internetowego spotkali si¢ w Chicago na konferencji na 1o-lecie
czasopisma ,First Monday” i debatowali nad doprowadzeniem do zapewnienia réwno-
wagi finansowej niezbednej dla wspéttworzenia i kreatywnoséci?'®. Cho¢ te wydarzenia
zyskaly rozglos w internecie, trzeba stwierdzi¢, ze ich echo nie przeniklo daleko poza
krag specjalistéw w dziedzinie dostgpu do wiedzy i kultury.

Coraz czgsciej si¢ przenikajace organizacje obywatelskie i spolecznodci twércze majg
w reku kluczowy kartg przetargows: nie cheg czekaé, by cos si¢ wydarzylo, lecz same do-
prowadzaja do wydarzen. Prezentowane w niniejszej ksiazce idee pozostalyby zamknigte
w niewielkich grupach zainteresowania, gdyby autorzy tresci nie zaczeli decydowaé o do-
puszczaniu swoich dziel do nierynkowego udostepniania innym. Dobrowolne dzielenie
si¢ utworami stuzgcymi informacji, ekspresji i twérczosci bylo formalnie ujgte w ramach

207W ujeciu geograficznym podgzyly one za wprowadzaniem represjonujgcych ustaw, koordynowanym przez kilka
grup zainteresowania, jak na przyklad Migdzynarodowq Izbe Handlowq czy wyspecializowane grupy zainteresowania
sektora medialnego — na szczegdlng wzmianke zastuguja Migdzynarodowa Federacja Przemystu Fonograficznego
oraz Motion Picture Association (of America). Ostatni czlon nazwy MPAA zostal przez organizacjg usunigty
Z nazwy.

208 Knowledge Ecology International — patrz http://www.keionline.org.

200W roku 2006 spotkanie Paris Accord skupito przedstawicieli organizacji ustalajgcych zasady w internecie, grup
konsumenckich i spolecznosci tworczych, ktdrzy razem pracowali nad wytycznymi dotyczgcymi powyzszych kwestii —
patrz http://www.cptech.org/a2k/pa.

20W tym samym roku naukowcy i specjalisci od prawa internetowego spotkali si¢ w Chicago na konferencji na 1o-le-
cie czasopisma ,, First Monday” i debatowali nad doprowadzeniem do zapewnienia réwnowagi finansowej niezbednej
dla wspdttworzenia i kreatywnosci— patrzhttp://firstmonday.org/htbin/cgiwrap/bin/ojs/index.
php/fm/issue/view/197 oraz http://firstmonday.org/htbin/cgiwrap/bin/ojs/index.php/
fm/issue/view/200.
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licencji od roku 19982!. Ujawnilo to oficjalnie prakeyki, ktére podjeto juz o wiele weze-
$niej: projekty cyfrowe, takie jak Project Gutenberg, rozpoczely swoje dzialanie prawie
czterdziesci lat temu, za$ otwarta Sie¢ jako taka moze by¢ postrzegana jako gigantyczny
projekt dobrowolnego dzielenia si¢, przy czym przebiega ono gléwnie metods ,kopiuj-
-wklej”. Pozwolenie na nie$miale z poczatku dzielenie si¢ zasobami przez jednostki i gru-
py bylo kluczowym krokiem naprzéd. Kilkanaécie miliondéw dziet chronionych prawem
autorskim udostepnia si¢ dzi§ dobrowolnie, gléwnie na jednej z licencji z rodziny Creative
Commons. Licencje CC organizujg synergie pomiedzy zasobem wspdlnych débr kultu-
ry a dzialaniami komercyjnymi, lecz nie umozliwiajg finansowania warunkéw istnienia
dziet tworczych i ich producentéw. Nadal wykorzystuje si¢ je gléwnie w odniesieniu do
dziel, ktére moze wytworzy¢ jednostka, przy czym wymagana jest co najwyzej niewielka
inwestycja i nieco zdolnosci (teksty w serwisach WWW/, fotografie, wolne encyklopedie
pokroju Wikipedii i jej projekty siostrzane) lub ktérych finansowanie zagwarantowa-
ne jest juz przez istniejacg organizacj¢ publiczng (na przyktad publikacje naukowe). Da
si¢ tez zauwazy¢ znaczne ilosci dziel udostgpnianych innym w réznych mediach, co wy-
maga zwigkszenia nakladéw finansowych na owe media lub zwickszenia poziomu mniej
powszechnej wiedzy, lecz w swoich dziedzinach wymogi te nadal stanowig mniejszoé¢.

Traktowanie zréwnowazonego wspdlnego zbioru dziel jako celu samego w sobie,
a w szczego6lnoéci sugerowanie, by zasoby te byly finansowane przez internautéw placg-
cych jednakowe skladki, mozna postrzega¢ jako rozwigzanie tych ograniczed. Tego typu
propozycje pierwotnie odbijaly si¢ od betonowego muru: zdecydowana odmowg ich roz-
wazenia wyrazily nie tylko grupy zainteresowania sektora mediéw, lecz nawet rzady. Nie
prowadzono inicjowanych przez administracj¢ pastwowa oficjalnych badar kosztdw,
korzysci i ogdlnie rozumianego wplywu propozycji takich, jak przedstawiona w niniej-
szej pozycji. Spowodowalo to frustracje w kregach znacznie szerszych niz wysuwajace ta-
kie propozycje, w szczegdlnodci w krajach, gdzie préby wyplenienia procesu dzielenia si¢
plikami wywolaly ozywione debaty z udzialem opinii publicznej. W obliczu powyzszego,
lobby obywatelskie i twércze wzigly sprawy we wlasne rece i podjely proby zorganizowa-
nia systeméw wspétfinansowania produkeji dziet w stylu kooperatyw sektora rozrywko-
wego, ktorych ideg zaproponowat Fisher (2004, str. 252-258)%12. W ciggu ostatnich 3 lat
projekty takie, jak amerykanski Kickstarter i francuski Yooook?'? znacznie si¢ rozrosly.
Niektére przyjely nawet model jednakowej sktadki pobieranej od uzytkownikéw — dla
przyktadu projeke Flattr Petera Sunde?'4. Projekt ten przedstawiany jest nieco mylnie
jako spoleczna platforma mikroplatnosci, lecz zdecydowanie unika on mikroplatnosci
uiszczanych przez uzytkownikéw, czego zle strony opisat Shirky (2000). Kazdy uzytkow-
nik systemu Flattr placi jednakows skladke miesi¢czng, ktére rozdzielana jest zgodnie
z zainteresowaniem wyrazonym w stosunku do dziel innych uzytkownikéw platformy
Flattr. Innymi stowy, Flattr jest platformg spolecznego zbierania zasobéw i rozdzielania
ich zgodnie z uznaniem uczestnikéw. W tym ujeciu stanowi wicc uosobienie propozycji
zawartej w tej ksigzce, cho¢ z pewnymi réznicami (Flattr musi zapisywad uznanie kaz-
dego dzieta wyrazone przez kazdego uzytkownika). Jest zbyt wezesénie, by stwierdzié, czy
Flattr, Kickstarter i ich odpowiedniki w poszczeg6lnych krajach zwigkszg skale swojego
dzialania, a jesli tak — do jakiego stopnia. Jesli serwisy te osiagna skale odpowiednia
do wyzwan stawianych przez globalny zaséb wspdlnych débr kultury, bedg obraca¢ mi-
liardami dolaréw rocznie. W przypadku czeéci owych posrednikéw pojawia sie kwestie
demokratycznego zarzadzania, podobnie jak ma to miejsce w kazdej organizacji operuja-
cej duzymi kwotami.

W migdzyczasie da si¢ zauwazy¢ doskonaly synergie pomiedzy konkretng eksploracja
alternatywnych systeméw finansowania kultury a propozycjami nowych zasad zbiera-

21 Dobrowolne dzielenie si¢ utworami stuzqcymi informacji, ekspresji i twérczosci bylo formalnie ujete w ramach
licencji od roku 1998 — patrz podrozdziat 3.2.

212W obliczu powyzszego, lobby obywatelskie i twdrcze wzigly sprawy we wiasne rece i podijely proby zorganizowania
systeméw wspdtfinansowania produkeji dziet w stylu kooperatyw sektora rozrywkowego, kidrych ideg zaproponowat
Fisher — z wickszym zakresem niz tylko rozrywka.

213 amerykariski Kickstarter i francuski Yooook — patrz http://www.kickstarter.com, http://www.
yooook.net.

214 Niektdre przyjely nawet model jednakowej skladki pobieranej od uzytkownikéw — dla przyktadu projeks Flattr
Petera Sunde — zobacz prezentacj¢ wideo pod adresem http://flattr.com/register.
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nia zasobéw na skalg calego spoleczenistwa dzialajgcymi w ustalonych ramach prawnych.
Synergii tej nie da si¢ osiagnaé bez spi¢¢, podobnie do cz¢sto wystepujacych zgrzytéw
pomiedzy dobrowolnym dzieleniem si¢ plikami a uznaniem okre$lonego poziomu dzie-
lenia si¢ jako prawa minimalnego. Cho¢ tworcy licencji z rodziny Creative Commons,
szezegblnie Lawrence Lessig i James Boyle, s3 réwniez reformatorami prawa autorskiego
wierzacymi we wprowadzenie podstawowego prawa do dzielenia si¢, uznanie tego prawa
w pewnym sensie pozbawi osoby dobrowolnie udostepniajace tresci mozliwoséci wyrazenia
owego specyficznego gestu autoryzowania minimalnego poziomu dzielenia si¢. Istniejg
réwniez osoby, ktore postrzegajg idee takie, jak Kreatywny Wkiad, jako zbedng inwazje
ustawodawstwa w uklad zbierania zasobéw na rozwijanie wspoélnego zbioru débr kultury.

Przedstawiciele lobby obywatelskich i spolecznosci internetowych, naukowcy i usta-
wodawcy mogg si¢ teraz regularnie spotykaé podczas wydarzen takich, jak Free Culture
Forum?'> w Barcelonie, gdzie maja okazje dyskutowaé o nowych modelach zréwnowaze-
nia w erze cyfrowej. Wyzej przywolane pytania sg goraco dyskutowanymi kwestiami. Wy-
niki dyskusji z roku 2010 zamieszczono w dokumencie How-T0 for Sustainable Creativity,
przedstawiajagcym 12 mechanizmdéw zbierania zasobéw na dziatalno$¢ twércza zgodnych
z ideg dzielenia si¢ plikami?'é. Finansowanie kultury z jednakowych skladek pobieranych
od jednostek tak, jak opisuje to niniejsza ksiazka, jest tylko jedng z dostepnych propozy-
¢ji, za$ dokument wymienia wazne warunki akceptacji systemu w spoleczno$ciach, ktére
tworcy danego systemu chcieliby uprawni¢ do dzielenia si¢. Jedno jest pewne: najlepszym
narz¢dziem poprawy proponowanych systemdéw jest przyjazne i rzetelne ich poréwnanie.

Wizja autora méwi, ze oprécz mechanizméw rynkowych i dotacji publicznych,
optymalnie byloby sprzac ogoélne zbieranie $rodkéw na skale catego spoleczenistwa ujete
w normy prawne z dzialaniami konkurujacych ze soba posrednikéw, co zapewniloby
skupienie finansowania wynagrodzeri dla twoércéw w okre$lonych domenach lub
regionach geograficznych.

Poza wyzej wymienionymi kregami, w ciagu ostatnich dziesieciu lat dat si¢ zauwazy¢
rozwdj rzemieslnictwa kulturowego na duza skale. W trakcie pisania tej ksiazki, jej au-
tor spotkal si¢ z dowodami powyzszego stwierdzenia w réznych stadiach rozwoju: wyzej
wspomniano juz, ze w Stanach Zjednoczonych wydano ostatnio wiccej tytuléw w syste-
mie druku na zadanie niz w systemie uprzedniego przygotowania i wydruku, opisano tez
rozwdj struktur samopublikaciji i publikacji na niewielkg skale w sektorze muzycznym,
jak tez rosngca liczbg produkowanych w ten sposéb wydawnictw muzycznych. Wspétcze-
sne elastyczne rzemieSlnictwo rozwija wazne funkgcje edytorskie. Prakeyki w tej materii
s3 ze swojej natury rozczlonkowane, a ich ewolucja do postaci spdjnej strategii wymagaé
bedzie czasu. W miedzyczasie zauwazy¢ da si¢ wiele jednostek pochlonietych przez gru-
py zainteresowania wickszych kanatéw dystrybucji, czasami z uwagi na to, ze sg zalezni
od owych wickszych kanaléw dystrybucji kontrolowanych przez owe grupy, czasami —
s3 one zbyt pochlonigte statutowymi dzialaniami, by budowa¢ koalicje. Uznanie ich za
wazny skladnik gospodarki kreatywnej i pomaganie im w zdefiniowaniu autonomicz-
nych celéw jest waznym celem politycznym. Odpowiedzmy teraz na kluczowe pytanie:
kto zlozy propozycje rozwigzai prawnych i zaglosuje za wprowadzeniem Kreatywnego

Wktadu lub podobnego systemu?

12.2. ROZWIAZANIA PRAWNE

Wyzej wspomniano juz, ze do tej pory rzady po$wiccaly niewiele uwagi jednolitym skfad-
kom na budowanie zgodnej z ideami dzielenia si¢ gospodarki kulturowej, moze z wyjat-
kiem Brazylii, gdzie odbywa si¢ dyskusja nad wiaczeniem jednolitych sktadek na kulture
w ramy prowadzonej reformy prawa autorskiego. Projekt ustawy przedstawiony opinii
publicznej do skomentowania w roku 2010 nie zawieral propozycji wprowadzenia jed-
nolitej skfadki, cho¢ jest to jedno z najlepszych narzedzi w rozwazaniach nad dostgpem
do kultury (Colombo, 2010), lecz sprawa jest nadal w fazie dyskusji. Nominacja nowego

25Free Culture Forum — patrz http://2010.fcforum.net/en.
26How-To for Sustainable Creativity — patrz http://fcforum.net/sustainable-models-for-
creativity/how-to-manual.
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ministra kultury wywolala pewne obawy co do tego, czy nadal beda rozwijane pierwotne
zalozenia reformy (CulturaDigital, 2010).

Przyczyny ciaglego represyjnego podejscia rzadéw do propozycji takich, jak zawarta
w niniejszej ksigice, coraz czedciej i coraz wyrazniej wykraczaja poza samo dzielenie si¢
plikami: kontrolowanie internetu jako sfery publicznego wyrazania sig stato si¢ glownym
celem niektérych rzadéw, obojetnie, czy to autokratycznych, czy demokratycznych.

Skrajny przyklad powyzszego to Wiochy, gdzie zagrozone lub juz ostabione s3: otwar-
ty dostep do internetu, wolno$¢ wyrazania si¢ blogeréw, ochrona posrednikéw przed
odpowiedzialno$cia za dziatania stron trzecich, wolno$¢ mediéw w dziedzinie informo-
wania o kwestiach prawnych, czy dostep do szeregu serwiséw internetowych. W mysl
rozporzadzenia wloskiego ministra spraw wewnetrznych Giuseppe Pisanu z roku 200g,
poczatkowo tymczasowego, lecz pozniej przekutego na petnoprawng ustawe, przyzna-
nie komukolwiek prawa dostepu do internetu wymagalo przedstawienia kopii dowo-
du tozsamosci ze zdjeciem i zachowania historii komunikacji dla danego uzytkownika
(Masera, 2010). Wykluczylo to korzystanie z kawiarenek internetowych lub otwartych
punktéw dostgpowych, w tym instalowanych na uniwersytetach, wigc Wlosi mogli jedy-
nie podziwia¢ wolnoé¢ rezydentéw wielu krajéw wschodzacych w tym wzgledzie. Choé
wyzej przywolane rozporzadzenie zostalo poddane reformie, w koricu roku 2010 dostep
do internetu we Wloszech nadal ograniczany jest kwestiami prawnymi i spolecznymi.
Zaistniala propozycja prawa, w mysl ktérego blogerzy podlega¢ bedg takim samym zasa-
dom, jak prasa, co wymuszatoby autoryzacj¢ dzialania operatoréw wideoblogéw, jak ma
to miejsce w przypadku nadawcow telewizyjnych (de Martin, 2010). Kolejna propozycja
ustawy zakazalaby w razie przyjecia raportowania w dowolnym medium treéci rozméw
telefonicznych podstuchiwanych decyzjg sadu do czasu wydania ostatecznej decyzji sadu
w sprawie (D'Eramo, 2010): decyzja wydaje si¢ by¢ motywowana gléwnie zapobieganiem
podawania do publicznej wiadomosci szczegdléw wainych spraw sadowych, w ktore za-
angazowany jest premier i jego doradcy. Zaréwno w Europie, jak i w Stanach Zjedno-
czonych ustugodawcy internetowi i firmy hostingowe nie ponosza odpowiedzialnodci za
przesylane z ich udzialem lub do ich infrastrukeury tresci, jesli ich nie sprawdzaja. Jest to
ochrona ,zwyklego przekazu”, keéra byta gtéwna sita napedowa rozwoju biznesu i ogél-
nie rozumianej dzialalno$ci w internecie. W procesie wytoczonym ustudze Google Video,
wloski sedzia pierwszej instancji zasadzit kare wigzienia dla pracownikéw szczebla zarza-
dzajgcego Google — sprawa jest w fazie apelacji. Podstawa decyzji sedziego wydaje sig
sugerowa¢ ignorowanie praw ochrony odpowiedzialnoéci?!?. Oczekiwana jest ostateczna
decyzja sadu w sprawie tego, czy mandat przyznany wloskim operatorom internetu na
filtrowanie catoéci ruchu pochodzacego z serwisuThe Pirate Bay jest uzasadniony praw-
nie28, Tylko ostatnia z przytoczonych spraw bezpoérednio dotyczy kwestii dzielenia si¢
plikami, ale wszystkie skladaja si¢ na ogét dzialari zmierzajacych do prewencyjnej kontroli
wyrazania si¢ w internecie, dostepu do tego medium i wykorzystywania go.

Wszystkie powyzsze przyklady s3 oczywiscie niepokojace, lecz ofensywy przeciwko
otwarto$ci internetu i wolnosci korzystania z niego bez mechanizméw kontroli a priori
wywierajg niezamierzone przez tworcdw pozytywne efekey. Wielu uzytkownikéw i grup
zainteresowania, zwykle abstrahujacych w swoich dzialaniach od kwestii zwigzanych z in-
ternetem, czuje, jak dalece wolno$¢ internetu stala si¢ nieodzownym warunkiem istnienia
demokracji i otwartego spoleczefistwa. Wiele oséb, ktdre niegdy$ przyjelyby dowolne
rozwigzanie, ktére przedstawiono by pod szyldem walki z piractwem, zaczelo baczniej
przygladaé si¢ proponowanym mechanizmom. Cz¢$¢ z nich uznaje nawet, ze propozycja
zalegalizowania dzielenia si¢ plikami jest korzystniejsza dla rozwoju twérczosci niz pro-
pozycja walki z piractwem. Jest to jedna z gléwnych przyczyn, dla kedrych czgéé przedsta-

27 Podstawa decyzji sedziego wydaje si¢ sugerowad ignorowanie praw ochrony odpowiedzialnosci — patrz http:
//news.cnet.com/8301-30685_3-20000092-264.htm

28 Oczekiwana jest ostateczna decyzja sgdu w sprawie tego, czy mandat przyznany wloskim operatorom internetu
na filtrowanie catosci ruchu pochodzgcego z serwisu The Pirate Bay jest uzasadniony prawnie — patrz http://
crenk.com/the-pirate-bay-torrent-search-engine-to-be-censored-in-italy/.
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wicieli francuskiego przemystu kinowego dolgczyta do koalicji Création-Public-Internet,
popierajacej ide¢ Kreatywnego Wkladu?!®.

Wszystko to jednak nie wystarcza do wprowadzenia zmian w systemie prawnym. Po-
maga jednak w sformutowaniu minimalnej listy zadan, ktére mozna spdjnie przedstawié
we wszystkich krajach demokratycznych. Jednym z wymogdw z tej listy jest, by rzady zle-
cily przeprowadzenie niezaleznych badan wplywu idei pokroju Kreatywnego Wkiadu na
gospodarke kreatywna, a nastepnie przeprowadzily konsultacje. Uogélniajac, opcje taka
winno si¢ uwzgledni¢ w ¢wiczeniach nad przygotowywaniem propozycji aktéw praw-
nych. Takie propozycje coraz czgéciej pojawiaja si¢ nie tylko w $rodowiskach grup zain-
teresowania, lecz réwniez w parlamentach i w gronie przedstawicieli partii politycznych.

12.3. USTAWODAWCY

Wyiej przywolano juz poprawke do jednej z ustaw parlamentu francuskiego, wprowa-
dzajacg zbiorcza licencj¢ na udostepnianie plikéw i przyjeta w grudniu 2005, odwolang
kolejnym glosowaniem w roku 2006. W trakcie dyskusji nad ustawa HADOPI, wprowa-
dzajacg zasade trzeciego ostrzezenia, dwukrotnie pojawiala si¢ poprawka wprowadzajaca
okreatywny wkiad” w rynek muzyczny, dwa razy przedstawiana przez opozycyjng par-
ti¢ socjalistyczng w roku 2009. Nawet po wprowadzeniu rzeczonej ustawy, w obliczu
coraz oczywistszych trudnosci w implementacji jej postanowieni, w roku 2010 pojawila
si¢ nowa propozycja zbiorczego licencjonowania udostgpnianych plikéw, przedstawiona
przez posta prawicowej wickszosci (Guillaume, 2010). Podczas wyboréw powszechnych
w Niemczech w roku 2009 Partia Zielonych oraz niemiecka socjaldemokracja wiaczyly
do swoich programéw wyborczych propozycje o nazwie Kulturflatrate. Bez popierania
Kulturflatrate, rzecznik zwycigskiej w wyborach partii CDU oéwiadczyl, ze idea ta jest
jednym z pomystéw, ktéry brany jest pod uwage w dyskusjach ustawodawczych?20. Uzna-
nie dzielenia si¢ plikami i ustanowienie mechanizméw finansowania rozwoju kultury to
kwestie, ktére s3 wspélne dla ugrupowan reprezentujacych rézne opcje polityczne, cie-
kawe jest wigc moc spojrze¢ na to, jak poszczegoélne szkoly myslenia politycznego usta-
nawiajg swo6j punkt widzenia na przedmiotowe kwestie.

Partie Zielonych / proekologiczne majg naturalne inklinacje do uznawania débr
wspélnych i uprawniania jednostek w kwestiach twérczosci. Najbardziej zagorzali
sympatycy Kulturflatrate czy Kreatywnego Wkiadu pochodza wiasnie z tego typu
ugrupowarl. Te same zapatrywania polityczne sprawiaja jednak, Ze ugrupowania
te s3 ostrozne w kwestii mozliwych negatywnych wplywéw rozwigzan prawnych
przedstawianych inicjatywom lobby obywatelskich. Dla nich zgodno$¢ pomiedzy tymi
dwoma aspektami jest kluczowg kwestig kazdego potencjalnego rozwigzania.

Partie socjaldemokratyczne (w Stanach Zjednoczonych s to liberatowie) dobrze czuja
si¢ w sytuacjach, w ktdrych pojawia si¢ zbieranie zasobdéw na skale calego spoleczeristwa
i sprawiedliwo$¢ dystrybutywna. W Europie obawiajg si¢ jednak one czasami zbyt silne-
go uprawnienia obywateli prowadzacego do zagrozenia tradycyjnej polityki kulturowej,
gdzie zasady narzucane s z géry. Z tych wiasnie wzgledéw wolg one wspiera¢ nadawcéw
publicznych, niz publiczno$¢ wystgpujaca w roli nadawcdéw. Zwigzek socjaldemokratow
z prawami socjalno-gospodarczymi prowadzi do sytuacji, w ktorej niektérzy postrzegaja
wsp6lne dobra kultury i mechanizmy ich finansowania jako czynnik aktywujacy odnoéne
prawa, za$ inni patrza na nierynkowe zasoby wspdlnych débr kultury z pewng podejrz-
liwoscia, bojac si¢ ostabienia wzrostu gospodarczego. Ostatnio pojawily si¢ glosy uzna-
nia wkladu nierynkowych zasobéw wspélnych débr kultury w uprawnienie i budowanie
motzliwodci, jako centralnej strategii odnowienia oferty programowe;j socjaldemokratéw
(LabideesPS, 2010).

29]est to jedna z gldwnych przyczyn, dla ktdrych czgs¢ przedstawicieli francuskiego przemystu  kinowe-
go dolgezyla do koalicji Création-Public-Internet, popierajgcej ideg Kreatywnego Whiadu — patrz http://
creationpublicinternet.fr/blog/index.php?category/Ce-que-nous-proposons.

20Bez popierania Kulturflatrate, rzecznik zwycigskiej w wyborach partii CDU o$wiadczyt, ze idea ta jest jednym
z pomystow, ktdry brany jest pod uwage w dyskusjach ustawodawczych — stwierdzenie Ruth Hyeronimi w trakcie
konferencji Future of Intellectual Property zorganizowanej przez Instytut Goethego i Komitet Regionéw Unii
Europejskiej w Brukseli, 23-24 kwietnia 2009.
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Liberalowie (w rozumieniu europejskim, czyli obroricy wolnosci gospodarczych
i praw obywateli) s3 podzieleni: wigkszo$¢ odrzuca represje w stosunku do dzielenia
si¢ plikami, lecz niech¢tnie podchodzi do idei wlaczenia si¢ rzadu w organizowanie
kolejnego zbioru zasad.

Czgé¢ europejskich konserwatystéw (we Francji — republikanéw) niechetnie widzi
wplyw grup zainteresowania na stanowienie prawa w tego typu domenach, wigc popiera
wynagradzanie tworcow ze $rodkéw rzadowych oraz prawo do dzielenia si¢ plikami. Wielu
konserwatywnie myslacych ludzi poswiccenie dla intereséw ogdlu ogranicza do sytuacji
przed momentem, w ktdérym wystepuje sprzeciw w stosunku do intereséw gléwnych
graczy rynku finansowego. W czasach glebokiego kryzysu gospodarczego linie podziatu
stajg si¢ jednak bardziej rozmyte.

Partie wywodzace si¢ z tradycji komunistycznych wyrazaja duzo sympatii dla wspdl-
nych zasobdw, lecz zdarza im si¢, podobnie jak Billowi Gatesowi, myli¢ popieranie ist-
nienia débr wspdlnych (tzw. komonizm) z komunizmem??!. Sklaniaja si¢ ku wspieraniu
dostarczania ustug kulturowych przez pafistwo, co stawia ich w pozycji obroricéw doste-
pu do zdigitalizowanego dziedzictwa kulturowego, nie pomaga to jednak w rozpoznaniu
potencjatu bezposredniego umozliwienia dostgpu do kultury przez samych obywateli.

Wielu wyborcéw deklarujacych brak sympatii dla jakiejkolwiek okreslonej opcji po-
litycznej, zmieniajacych swoje glosy pomiedzy poszczegdlnymi wyborami, jak czyni to
wielu internautdéw, glosuje w sposdb, na ktéry wplywaja aktualnie rozwazane kwestie
wolnosci w internecie.

12.4. PRZEDSTAWICIELE RYNKU ROZRYWKOWEGO?

Wymienienie graczy rynku rozrywkowego jako jednej z sit napedowych legalizacji dzie-
lenia si¢ plikami i ustanowienia nowych modeli finansowania kultury moze wydawaéd
si¢ paradoksalne. Nawet analitycy wykazujacy glebokie zrozumienie dla sposobu mysle-
nia rynku rozrywkowego i dla jego obaw maja trudno$ci w przebiciu si¢ przez wyrazane
przez przemyst rozrywkowy zdecydowane odrzucenie zaniechania podejmowania krokéw
antypirackich. Istniejg jednak powody do myslenia, ze cz¢$¢ uczestnikéw rynku rozryw-
kowego w okreslonym momencie zmieni swoje nastawienie. Mozliwo$¢ taka nastgpita
na przyklad wtedy, gdy — co juz wspomniano wyzej — Jim Griffin, éwczesny strateg
Warner Music, zaproponowal finansowang z jednolitych skladek licencje na dzielenie si¢
plikami przez studentéw (Orlowski, 2008). Istnieja jeszcze glebsze przestanki ku mysle-
niu, ze kwestia ta nie jest zamknieta. Pierwsza z nich to obecno$¢ komponentéw tylko
do odezytu (Read-Only) w ,spoleczefistwie czytajaco-zapisujacym” (Read-Write Socie-
ty) wspieranym przez Lawrence'a Lessiga (Lessig, 2006). Ciaglo$¢ dziatan producentéw
i konsumentéw, czy twércéw i odbiorcéw, co bylo wspomniane wyzej, zawiera réwniez
pozycje skrajne — wystepuja w niej zawodowi twércy i producenci oraz konsumenci
nastawieni wylgcznie na odbidr dziel. Nawet najbardziej prosumenccy internauci korzy-
staja z biernej rozrywki, jesli nie jest ona im narzucona jako jedyna mozliwo$¢ obcowania
z kulturg. Cho¢ trudno mysle¢ tu o nich jako o wiodacej grupie, cz¢$¢ rynku mediéw
moze doprowadzi¢ do powstania nowej definicji praw uzytkownika i wplat na utrzymanie
kultury, jesli prawdopodobne jest wdrozenie proponowanego przez nich systemu. Ich ce-
lem byloby uzyskanie odpowiednio duzego udzialu w ofertach komercyjnych zgodnych
z ideg dzielenia sie.

Przemyst filmowy i wideo, obecnie ciagle naciskajacy na stosowanie mechanizméw
DRM i na wprowadzenie innych sposobéw utrzymania rzadkosci kopii dziel, méglby
przyja¢ nowe rozwigzania zamiast toczy¢ ciggly wojng z odbiorcami. Przyczyna, dla keérej
tego jeszcze nie robi, lezy w aktualnie czerpanych zyskach ze wspélistnienia nieautory-
zowanego, prowadzonego w ukryciu, dzielenia si¢ plikami i oligopolistycznej kontroli

221 Partie wywodzgce sig z tradycji komunistycznych wyrazajg duzo sympatii dla wspélnych zasobéw, lecz zdarza
im sig, podobnie jak Billowi Gatesowi, myli¢ popieranie istnienia débr wspélnych (tzw. komonizm) z komunizmem
— w wywiadzie z roku 2005 (Kanellos, 2005) Bill Gates stwierdzit: ,Nie, uwazam, ze w grupie $wiatowych go-
spodarek uwaga po$wiccana wlasnosci intelektualnej jest wyzsza niz kiedykolwiek. Na $wiecie jest coraz mniej
komunistéw. Pojawili si¢ tez nowi, wspélezesni komunisci, ktérzy pod réznymi przykrywkami cheg doprowa-
dzi¢ do zniknigcia motywatoréw finansowych dla muzykéw, filmowcéw i programistéw. Oni uwazajg, ze takie
zachety finansowe nie powinny w ogéle istnie¢.”
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— w niektdrych krajach nad procesem produkeji, w innych nad kanatami dystrybu-
cji. To kura znoszaca zlote jaja, ktdrg nalezaloby utrzymywaé przy zyciu jak najdhuze;.
Niezalezni producenci filmowi w Stanach Zjednoczonych, ktérzy z przymusu wspétpra-
cowali z RIAA podczas wytaczania proceséw osobom udostepniajgcym pliki (p. Ander-
son, 2010) w koricu zwrdcg uwagg na potencjalny wkiad w koszty produkcji wynikajacy
z propozycji zamieszczonej w tej ksigzce.

Jesli chodzi o gléwnych wydawcéw muzyki, wymeczyli oni kure znoszacy zlote jajka
pod postacig rzadkosci kopii do tego stopnia, ze przestala ona cokolwiek znosié. Oferta
nowych albuméw muzycznych jest tak uboga, ze nie da si¢ jej zawezié jeszcze mocniej
przy utrzymaniu tak samo wysokich jak dotychczas marzy na jeden egzemplarz. W mo-
mencie, gdy wzglednie ustabilizuje si¢ nowy segment rynku, przemyst muzyczny si¢ tam
przeniesie. Kiedy si¢ tak stanie? Trudno powiedzie¢. Kto wysunie si¢ na wiodaca pozycje?
Najprawdopodobniej mniej dominujacy uczestnicy oligopolu wydawniczego.

I12.9. ORGANIZACJE ZBIOROWEGO ZARZADZANIA PRAWAMI
AUTORSKIMI?

Przez jaki§ czas wydawalo si¢, ze organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autor-
skimi stang si¢ kluczowa grupa poparcia dla nowego systemu wynagradzania twércoéw
z jednolitych skladek wplacanych przez internautéw. We Francji organizacje zbiorowego
zarzgdzania prawami tworcow muzyki (SPEDIDAM i ADAMI) byly uczestnikami zrze-
szenia Alliance Public-Artistes, ktére promowato przedstawiong w roku 2005 propozy-
cj¢ zbiorowego licencjonowania dziel?22. Szwedzkie i kanadyjskie organizacje zbiorowego
zarzadzania réwniez wysunely podobne propozycje. Wloska SIAE wyrazita cheé prze-
dyskutowania podobnego rozwigzania. Wijczenie si¢ do dyskusji organizacji zbiorowego
zarzadzania wywolato obawy o zarzadzanie $rodkami, o ich réwne rozdzielanie (w tym
podmiotom niezrzeszonym) i o dostosowanie modelu dziatania organizacji do realiéw
internetowych. Ich udzial uznano jednak za posunigcie zrywajace z represyjnym stylem
dzialania, skoro do powstajacych systeméw wnosily znaczng wiedz¢ na temat zarzadzania
$rodkami na duzg skale i wplywy polityczne.

O ile organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi nie zmienig w zasad-
niczy sposéb swojego podejécia, moga przegapi¢ zaistnialy przed mini szanse. Niewielu
ludzi uwaza, ze podmioty tego typu sa w stanie wlaczy¢ si¢ do jakiegokolwiek sensowne-
go systemu wynagradzania tworcoéw. W ciggu ostatnich kilku lat organizacje zbiorowe-
go zarzadzania prawami autorskimi byly jednymi z najgoretszych orgdownikéw nowych
mechanizméw kontroli, inwigilacji i represji, posuwajac si¢ nawet do sktadania propo-
zycji poprawek ustawowych godzacych w neutralno$¢ i wolno$¢ internetu w trakcie prac
nad regulacja europejskich zasad rzadzacych sektorem telekomunikacyjnym (Quadra-
ture, 2008b). Ich uparta odmowa zaakceptowania zarzadzania prawami komercyjnymi
do utworéw udostepnianych na zasadach licencji Creative Commons — Uzycie nieko-
mercyjne prawie we wszystkich krajach doprowadzilo do wrzenia nawet najspokojniejsze
umysly. Spraw zarzadzania nie udalo im si¢ poruszy¢ do przodu chocby na centymetr
i nie podejma zadnych krokéw, dopdki odpowiednie do ich miejsca dziatania rzady nie
przyjma zapiséw podobnych do zawartych w brazylijskiej ustawie o prawie autorskim,
ktéra stwierdza migdzy innymi (Colombo, 2010):

(iii) podmioty uprawnione do zbierania przychodéw i dystrybucji praw
autorskich maja zmniejszy¢ koszty administracyjne i skréci¢ terminy wyptat
odpowiednich $wiadczent na rzecz posiadaczy praw autorskich oraz opubli-
kowa¢ swoje wewngtrzne dokumenty zarzadzania (zwigkszenie przejrzystoéci
dzialani), w szczegdlnosci w odniesieniu do zbierania kwot i ich rozdzielania.

Wydaje sig, ze zmniejsza to szanse, by organizacje zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi mogly dzialaé jako ,,podmioty zarzadzania finansami” w rozumieniu rozdziatu

22We Frangji organizacje zbiorowego zarzqdzania prawami twércéw muzyki (SPEDIDAM i ADAMI) byly
uczestnikami zrzeszenia Alliance Public-Artistes, ktdre promowalo przedstawiong w roku 2005 propozycje zbiorowego
licencjonowania dziet — po zmianie zarzgdu ADAMI odrzucilo takie propozycje.
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9 niniejszej ksigzki, bez wzgledu na przyjety system wdrozenia propozycji. Jeszcze mniej
prawdopodobne jest, by w nadchodzacych debatach organizacje zbiorowego zarzadza-
nia prawami autorskimi wystapily w roli podmiotéw popierajacych niniejsza propozycje.
Mimo tego, skoro do podziatu miedzy twércéw beda setki milionéw albo nawet miliardy
dolaréw, wielu cztonkéw, a nawet kierownikéw takich organizacji pomysli nad ta propo-
zycja wigcej niz raz. Gdy propozycja wejdzie w zycie, podmioty popierajace wprowadze-
nie jednolitej stawki na finansowanie kultury beda wystepowaé z pozydji sily, powinny
wicc wylozy¢ na stét wszystkie zadania. Niniejsza propozycja broni pewnych elementéw
sprawiedliwosci dystrybutywnej, ktérych nie da si¢ z pelnym zaufaniem powierzy¢ or-
ganizacjom zbiorowego zarzadzania w obecnej formie: zbierania danych o uzytkowaniu
dziet i preferencjach odbiorcéw, wyliczania wynagrodzen i zarzadzania decyzjami wielu
uczestnikoéw procesu. Organizacje tego typu mogg jednak znacznie przyczynic si¢ do wy-
dajnego rozdzielania wynagrodzen i usprawnia¢ proces rejestracji dziel, o ile zrozumieja,
ze jest to réwnoznaczne z powolaniem ich do nowej roli, na neutralnym gruncie.

12.6. DALSZA ROLA BADAN NAUKOWYCH

Badania naukowe odegraly znaczaca role w wysuwanej kontrargumentacji na temat przy-
jetej wiedzy w dziedzinie wplywu procesu dzielenia si¢ plikami na gospodarke i w opra-
cowywaniu szczegolow nowego systemu wynagradzania tworczoéci w epoce interne-
tu. W przyszlosci $rodowisko akademickie nadal bedzie odgrywaé taka sama rolg, lecz
w o wiele bardziej skomplikowanym kontekscie. Zblizajac si¢ do fazy wdrazania pomy-
stow takich, jak zawarty w tej ksigzce, coraz czesciej da si¢ zauwazy¢ wzajemne przenikanie
si¢ badan i rzecznictwa. Warsztaty i konferencje Free Culture Research?? to pole, na kté-
rym te dwa dzialania si¢ spotykaja, lecz jest to interakcja, ktéra przebiega tez wewngtrz
kazdego z nas.

Badacze maja do odegrania role obywatelskg i teraz wlasnie musza w stopniu silniej-
szym niz do tej pory wlaczy¢ si¢ w kwestie dotyczace spoleczeristwa i debaty spoleczne. Ta
rola spoleczna zaklada jednak réwniez przypominanie wszystkim o wysokim stopniu zto-
zonosci przedstawianych przez autora kwestii. Zredukowanie ich do kilku abstrakeyjnych
zasad wiasnoéci czy maksymalizacji zysku pasuje do kilku systeméw myélenia. Przyjecie
prostego podejécia do skomplikowanych kwestii (,po prostu zrébcie to”) réwniez nie
bedzie stuzy¢ lepiej interesowi publicznemu. Nie doprowadzi tez do postgpu naukowego.

25 Fyee Culture Research — patrz http://wikis.fu-berlin.de/display/fcrc/Home.
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A. ZROZNICOWANIE UWAGI DLA
POCZATKUJACYCH

W niniejszej pozycji autor analizuje zréznicowanie zainteresowania dzietami, jak tez zrz-
nicowanie dystrybucji wynagrodzeri otrzymywanych przez producentéw owych dziel, po-
zyskiwanych przez réine kanaly. Czasami dostgpne byly wyczerpujace dane pozwalajace
na bezpoérednie zbadanie zréznicowania zainteresowania, cz¢sto jednak dane badz wska-
zéwki pokazujace mozliwg przysztoé¢ w réznych warunkach byly albo czastkowe, albo
posrednie. Calo$¢ debaty na temat teorii dlugiego ogona, sformutowanej przez Chrisa
Andersona (Anderson, 2004; Anderson, 2006), obraca si¢ wokét sposobu, w jaki zrdz-
nicowanie uwagi odbiorcéw moze ewoluowaé w zaleznosci od kontekstu — patrz pod-
rozdzial A. 4 ponizej. Kolejnym krokiem jest sporzadzenie modelu zréznicowania uwagi
odbiorcéw za pomoca formuly matematycznej, znanej jako prawo Zipfa. Niniejszy do-
datek ma na celu przedstawienie zainteresowanemu czytelnikowi skréconego wstepu do
ogolnego modelowania zréznicowania uwagi, jak tez wyjasnienie, dlaczego wykorzystano
akurat prawo Zipfa, jak ono dziafa i jakie s3 jego ograniczenia. Czytelnicy o mniejszej
wiedzy matematycznej nie powinni bad si¢ wystepujacych w tym dodatku réwnan: moz-
na je zignorowa¢ i mimo tego zrozumie¢ caloé¢ tekstu. Réwnania beda jednak przydatne
tym czytelnikom, ktdrzy cheg samodzielnie zweryfikowaé przedstawiona argumentacje
matematyczng lub ktérzy cheg przeprowadzi¢ dalsze badania.

W dodatku wykorzystano pomysly z wprowadzenia do rangowania autorstwa Lady
M. Adamic (Adamic, 2002b) i ze wspaniatego artykulu w Wikipedii na temat prawa
Zipfa?,

A.1. OD BOGACTWA DO POPULARNOSCI

Rozktad bogactwa

Bibliotekarze najprawdopodobniej od wiekéw prowadzg badania nad wzglednym po-
pytem na ksigzki i inne materialy tekstowe. Juz w $redniowieczu byly one podstawa do
organizowania proceséw produkeji, zakupu i przechowywania ksigzek i innych tredci.
Moina wicc przypuszczaé, ie starozytni bibliotekarze sporzadzali wykazy ksigzek i in-
nych przedmiotéw, sortujac je w zaleznodci od popytu, na poczatku umieszczajac pozycje,
o ktére najcz¢sciej pytano. Niektore z takich rejestréw mogly przetrwaé w bibliotecznych
archiwach do dzi$. Jesli tak, bylyby one pierwszymi znanymi przypadkami bada nad roz-
kladem zainteresowania. Wydaje si¢ jednak, ze modelowanie matematyczne podobnych
rozkladéw pojawilo si¢ w innych dziedzinach. Pod koniec XIX wieku wloski ekonomista
Vilfredo Pareto sformutowat zasadg nazwang od jego nazwiska, w mysl ktérej liczba ludzi,
kt6rzy maja wigeej bogactwa (posiadajg wigkszy areal, zarabiaja wyzsze sumy) niz podana
warto$¢ jest odwrotnie proporcjonalna do podniesionego do charakterystycznej potegi
o stalym wyktadniku. Odpowiedni rozklad popularnoéci moizna opisaé nastgpujaco:

PIX > a oc [Z]F,

gdzie to bogactwo przedmiotowej osoby, za$ to poziom bogactwa najbiedniejszej oso-
by. W tym dodatku, po ktérym nast¢puje wyrazenie w nawiasach kwadratowych, oznacza
yprawdopodobienistwo, ze [wyrazenie w nawiasach] jest prawdziwe”, za$ symbol o ozna-
cza ,wprost proporcjonalny do”. Gdy wspétezynnik k wynosi nieco mniej niz 1, to 20%
populacji jest w posiadaniu 80% bogactwa, co znane jest pod nazwg zasady Pareto. Jak
to czgsto bywa, ta ogolna zasada stata si¢ dobrze znana, lecz niezbyt znane jest odpowia-
dajace jej prawo, a ludzie dodatkowo zapominajg, ze w tym prawie wystgpuje parametr.
Rysunek A.1 pokazuje, ze je$li k przybiera wartoéci od 0.5 do 1,5, udzial ogélu débr
w posiadaniu 20% najbogatszych jednostek waha si¢ od 99% do 55%. Pelna zasada Pa-
reto tak naprawde méwi dwie rzeczy: ze rozklad majetnosci odpowiada prawu Pareto i ze

24prawo Zipfa — patrz en.wikipedia.org/wiki/Zipf%27s_law.
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w niektérych zaobserwowanych przypadkach wspélezynnik zawarty w prawie jest bliski
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czes¢ bogactw w posiadaniu 20% najbardziej majetnych jednostek

Rysunek A.1 — udzial ogétu débr w posiadaniu 20% najbogatszych obywateli,
w zaleznoéci od parametru prawa Pareto. Jesli rozklad majgtnosci okreslonej grupy jest
opisany prawem Pareto z parametrem, wykres pokazuje cz¢$¢ ogdtu zasobdw
w posiadaniu 20% najbogatszych obywateli, zaleznie od warto$ci.

Prawo Pareto opisuje rodzing funkcji bedacych przykladem szerszej klasy rozkladéw
potegowych. Ich nazwa pochodzi od faktu, ze ich funkcje gestosci prawdopodobieni-
stwa?? odpowiadajg prawom potegowym, czyli wykazuja proporcjonalne zachowanie do
ujemnej potegi zmiennej. W przypadku prawa Pareto funkcja gestosci prawdopodobieni-

stwa wyglada nastgpujaco:
k

f@) =

Prawo Pareto jest wigce rozkladem pot¢gowym o indeksie k + 1 Rozklady potegowe
s3 w naturze bardzo rozpowszechnione, wyrastajac z proceséw niemajgcych preferowane;
skali. Czg¢sto pojawiaja si¢ tez, co jest istotne z punktu widzenia tej ksigzki, w badaniach
nad rozktadami zmiennych rangowanych, czyli nad rozkladami wynikéw ulozonych ma-
lejaco wedtug wartosci.

Gwdzdz programu

Dla wygody dalszych rozwazan dobrze bytoby scharakteryzowaé stopien zréznicowa-
nia uwagi skupionej na dzietach kultury za pomocg jednej wartoéci. Najlepszym rozwia-
zaniem jest zbudowanie modelu rozkladu rangowanego, pokazujacego ile razy pojawit
si¢ dostep do danego dziela, z wykorzystaniem prawa Zipfa, ktére — jak si¢ okazuje —
cz¢sto odpowiada rangowanym rozkladom popularnosci dziel kultury w swiecie rzeczy-
wistym.

25Funkeja gestosci prawdopodobieristwa to funkcja matematyczna, ktéra catkuje si¢ w okreslonym prze-
dziale, uzyskujac przez to prawdopodobieristwo, z ktérym okreslona czg$¢ ogélu zainteresowania zawiera si¢
w owym przedziale: Pla < \textlessb] = f b f(x)dz. Catkowanie w przedziale od zadanej wartoéci do
a nieskoriczono$ci pozwala wyliczy¢ prawdopodobieristwo, z ktérym dana cz¢$¢ ogétu zainteresowania prze-
kracza graniczng warto$¢, co znane jest jako dystrybuanta: P[X \textgreaterz] = f % f(z')dx’. Moina
tez wykona¢ dzialanie odwrotne i X rézniczkujac dystrybuantg otrzymaé funkcje gestosci prawdopodobieristwa.
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George Kinsgsley Zipf byt lingwista na uniwersytecie Harvarda, studiujacym czgstoéé
wystepowania poszczegoélnych stéw w réznych jezykach. Prawo nazwane od jego nazwi-
ska sformutowal w roku 1935, cho¢ same prawidlowosci zauwazono juz o wiele wezesniej,
najprawdopodobniej w roku 1916, czego dokonat francuski stenograf Jean-Baptiste Esto-
up (Petruszewycz, 1973). Estoup napisat podrecznik stenografii, wielokrotnie wznawiany,
wykorzystujac swojg analiz¢ czgstosci wystgpowania stéw do opracowania wlasnej meto-
dy, nie ksztaltujac jej jednak tak systematycznie, jak zrobit to Zipf.

Zipf wyszedt od tego, ze jesli nadaé range ilosci wystepowania poszczegoélnych stéw
w obszernym tekscie, zaczynajac od stéw najczesciej wystepujacych i przechodzac do rza-
dziej spotykanych, to liczba wystapien kazdego stowa O jest odwrotnie proporcjonalna
do jej rangi k podniesionej do potegi o o stalym wykladniku:

1

O(k) o

Zipf zauwaiyt tez, ze parametr « tej funkgji (to jest wykladnik potegi) zblizony byt

do 1, wigc setny najpopularniejszy wyraz jest okoto 100 razy rzadszy niz stowo najczedciej

spotykane. Podobnie jak w przypadku prawa Pareto, do powszechnego uzytku wszed!

ten wariant prawa, za$ komentatorzy cz¢sto zapominajg o tym, ze parametr funkcji moze
przyjmowac rozmaite wartosci.
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Rysunek A.2 — liczba wystapient poszczegélnych sléw we francuskim tekscie
zawierajacym okolo 30 tysiecy wyrazéw, dane za Estoupem, podane przez
Petruszewycza, 1973.

Wykorzystywanie ,,prawa Zipfa z parametrem bliskim 1” stalo si¢ wrecz czeécig folk-
loru kilku dziedzin nauki — oczywicie jezykoznawstwa i bibliotekoznawstwa, lecz nie-
dawno réwniez badari nad internetem (Shirky, 2003b) i kultura. W tej ostatniej dziedzi-
nie prawo Zipfa wykorzystywano do badai nad rozktadem dostepu do poszczegdlnych
dziet w bibliotekach, w systemach sprzedazy i w internecie. Jak zostanie pokazane nizej,
rozktad popularnodci dziet nie odzwierciedla doktadnie prawa Zipfa w ujeciu statystycz-
nym. Mozna jednak dostosowaé parametr funkeji tak, by jak najscislej odpowiadala ona
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rzeczywistemu rozkladowi. Koricowe dopasowanie wykresu jest czasami tak dokladne,
ze warto$¢ parametru o dajgca taki wladnie wykres moze zosta¢ w praktyce uzyta jako
wylgczna warto$¢ liczbowa charakteryzujaca stopien zrdznicowania uwagi poswigconej
dzielom. W innych sytuacjach nalezy wykaza¢ ostroino$¢, gdyz aproksymacja wykresu
wykorzystujaca prawo Zipfa staje si¢ zbyt rozbiezna z rzeczywistymi danymi.

Gdy zréznicowanie uwagi modelowane jest za pomocg prawa Zipfa, zmiany w jego
parametrze prowadzg do znacznych zmian stopnia, w ktérym uwaga odbiorcéw koncen-
truje si¢ na ograniczonym repertuarze dziel, czy w ktérym sprzedaz obejmuje ograniczo-
ny katalog tytuléw. Dla przyktadu rozwazmy populacje tysigca dziel. Jesli dostgp do nich
da si¢ opisa¢ prawem Zipfa z parametrem réwnym 0.5, to 5% najpopularniejszych dziet
skupia na sobie 20% uwagi ogétu odbiorcéw. Jesli ten sam parametr wynosi¢ bedzie 1,5,
to te same 5% dziel skupi na sobie 92% ogétu dostgpu. Moze to si¢ wydawa¢ zaskaku-
jace, ale tak silne rozbieznosci da si¢ zauwazy¢ w odniesieniu do réznych form dostgpu

do dobr kultury.

Dlaczego niektdre rozktady zachowujg si¢ zgodnie z prawem Zipfa?

Bylo wiele préb wyjasnienia tego, dlaczego niektére rozklady obserwowane w re-
alnych warunkach sg tak zblizone do rozkladu Zipfa. Sam George Zipf sugerowal, ze
jest to skutkiem tendencji ludzi do wybierania linii najmniejszego oporu w dazeniu do
swoich celéw. Autor tej ksigzki proponuje wyjasnienie wychodzace z podobnych prze-
stanek, cho¢ inaczej sformulowane. Szczegétowa analiza warunkéw powodujacych po-
wstanie wykreséw zgodnych z prawem Zipfa jest jednak poza zakresem zainteresowania
niniejszej publikacji; ponizsze uwagi sa jedynie wskazaniem dzialajacych w tej materii
procesow.

Mozna wskaza¢ charakterystyczne cechy zmiennych odpowiadajacych prawu Zipfa —
takich jak poziom zainteresowania, wykorzystywanie dziel i uzyskiwanie dost¢pu do nich,
przychody jednostek lub ich poziom bogactwa, wielko$¢ miast czy cz¢sto$é wystepowania
stéw w danym jezyku. Ogdlnie ujmujac, zmienna przystaje do rozkladu potggowego, jesli
spetnia dwa ponizsze warunki:

» Wartoéci sg ograniczane przez zasob, ktéry mimo globalnej obfitosci jest ograni-
czony na poziomie jednostkowym;

* Im wicksza warto$¢ zmiennej, tym latwiej moze wzrastad.

Obydwie cz¢sci sktadowe pierwszego warunku sg réwnie istotne. Ograniczajacy zaséb
moze by¢ oferowany lub pozadany. Ogélna ilo$¢ bogactwa jest wysoka, lecz wigkszosci
jednostek niefatwo jest pozyskaé jego znaczne ilosci. W jezyku istnieje wiele stow, lecz
uzywanie tych rzadszych wymaga wysitku, przynajmniej dla wickszoéci ludzi (wysitek
jest tak naprawde odwrotnie proporcjonalny do rzadkoéci kaidego ze stéw)?2%6. W da-
nym kraju mieszka wielu ludzi, lecz dana jednostka moze zamieszkiwa¢ tylko w jednym
miejscu. Ogél zainteresowania internautéw na skale $wiatows zdecydowanie nie jest zja-
wiskiem rzadkim, lecz kazda jednostka ma ograniczone zasoby czasu. Drugi warunek jest
nieco bardziej oczywisty: wigkszoé¢ ludzi jest $wiadoma tego, ze bogatym dalsze wzboga-
canie si¢ przychodzi tatwo. Czesto wykorzystywane stowa przychodza na mysl kazdemu,
wicc w pewnym zakresie korzysta si¢ z nich cz¢Sciej, niz uzasadnialby to kontekst. Taka
dynamika jest najbardziej widoczna, gdy pojawia si¢ nowe chwytliwe stowo czy sformu-
lowanie. Zachowania takie majg jednak swoje ograniczenia — nie da si¢ uzywaé w kétko
tego samego stowa. Podobnie dzielo kultury, ktére skupito juz na sobie wystarczajace
zainteresowanie, dotrze do jeszcze wigkszej liczby odbiorcéw — czy to przez osobiste
polecenie, czy przez inwestycje w jego promocje — osiggajac w koricu pewien punkt,
w ktérym trudno jest zwrécié na sobie uwagg jeszcze wickszej liczby odbiorcow.

Przyjrzyjmy si¢ metodzie sprawdzania, czy dany rozklad odpowiada prawu Zipfa i spo-
sobom ustalania wielkosci parametru tego prawa.

26V jezyku istnicje wiele stéw, lecz uzywanie tych rzadszych wymaga wysitku, przynajmniej dla wigkszosci ludzi
(wysitek jest tak naprawde odwrotnie proporcionalny do czgstosci wystgpowania kazdego ze stéw) — wektorowe in-
deksowanie tekstu pod katem pobierania wyrazéw wykorzystuje tg warto$¢, w procesie indeksowania tekstéw
przypisujac wyzsza wagg rzadszym stowom.
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A.2. TEST PRAWA ZIPFA I USTALENIE WYSOKOSCI JEGO
PARAMETRU

Gdy popularno$é¢ odpowiada prawu Zipfa, to poziom dostgpu lub wykorzystywania dziet
mozna modelowaé z wykorzystaniem nast¢pujacego wzoru:

_ H
Z(n) o HN(Oz) X n®

gdzie z(n) oznacza iloé¢ préb dostgpu lub wykorzystania dzieta o randze n (przy
czym dziela rangowane s3 wedtug malejacej popularnosci), N to catkowita liczba dziet
(ilo$¢ ksiazek w bibliotece, utworéw w serwisie udostepniajagcym muzyke do pobrania
czy blogéw w internecie),pu to $rednia ilo$¢ dostepéw lub wykorzystad dzieta, za$ H v («v)
to stala wykorzystana do normalizacji wzoru??’. Dokladniej, Hy (o) to N-ta zgenerali-
zowana liczba harmoniczna.

Ny 1
H N (Oé) - n=1 ne

Wielko$¢ — jest wartoécig stala. Prawo Zipfa jest réwniez prawem potggowym, lecz
z indeksem 1 + — — patrz Adamic (2002b)?%.

Sprawdzenie, czy zaobserwowany rangowany rozklad rzeczywiscie odpowiada prawu
Zipfa i ustalenie odpowiedniej wartosci jego parametru o (warto$ci, przy kedrej wykres
prawa Zipfa jak najdokladniej odpowiada wykresowi wynikajacemu z zaobserwowanych
danych) jest zadaniem niefatwym. Przytlaczajaca wickszoé¢ opublikowanych opracowan
na ten temat wykorzystuje prosta wlasciwo$¢ praw potegowych: jesli wykresli¢ obydwie
osie wykorzystujac skale logarytmiczng, obydwie zblizone s3 do prostych o nachyleniu
—a, gdzie «, jest indeksem zastosowanej zasady. Rysunek A.3 pokazuje przykladowy
wykres, ktéry wystarczajaco jasno podaje czytelnikowi definicje linii prostej widzianej
oczami statystyka. Latwo jest przyblizy¢ nachylenie linii w przestrzeni o zlozonosci log-
-log wykorzystujac techniki takie, jak regresja metoda najmniejszych kwadratéw czy lo-
garytmy binarne. Goldstein et. al. (2004) pokazali jednak, ze takie podejécie jest nie
tylko malo precyzyjne, lecz réwniez obarczone duzym bledem systematycznym. Autor
opracowal szybka metod¢ dopasowania prawa Zipfa (ustalenia parametru «) dla szero-
kiego zestawu dostepnych rozkltadéw?? nie cierpigca na te niedostatki. Jesli dostepne sa
jedynie niekompletne dane, co wystepuje czgsto w kontekstach komercyjnych, zalecane
jest podejécie przedstawione przez Goldsteina et. al. (2004)%°.

Po dopasowaniu wykresu mozna sprawdzi¢, jak $cisle wyznaczone prawo Zipfa odpo-
wiada uzyskanym danym. Rygorystyczne testy statystyczne zwykle wskazujg, ze funkcja,
ktéra skutkuje pojawieniem si¢ obserwowanych rozkladéw, nie odpowiada $cisle prawu
Zipfa. Andrew Odlyzko?! zauwazyl, ze takie zachowanie jest calkiem naturalne, gdyz
rézne fragmenty rozktadu zainteresowania powstaja w wyniku dzialania réznych czynni-
kéw. W szczegdlnosci istotne stajg si¢ krafice rozktadu popularnosci, w przypadku ked-
rych malo prawdopodobne jest dzialanie czystego prawa potegowego. Niewielka iloé¢

2Tnormalizaca wzoru — normalizacja jest niezbgdna, gdyz skoriczona suma prawa potggowego zalezy od
indeksu funkcji.

238 Prawo Zipfa jest réwniez prawem potggowym, lecz z indeksem — patrz Adamic (2002b) — Oznacza to ,toi-
samo$¢” prawa Pareto i prawa Zipfa, z ktérych kazde ma parametr wynoszacy 1, nie jest to jednak tozsame dla
powyiszych praw z parametrem réznym do 1. Dla przykladu, prawo Zipfa z parametrem o wynoszagcym o,5
odpowiada prawu potegowemu z indeksem réwnym 3, czyli prawu Pareto z parametrem wynoszacym 2.

29 Autor opracowat szybkg metodg dopasowania prawa Zipfa (ustalenia parametru o) dla szerokiego zestawu
dostgpnych rozkladéw... — metoda przyjeta przez autora polega na bezposredniej optymalizacji dopasowania
z wykorzystaniem pomiaréw odleglosci Kotmogorowa-Smirnowa dla rozkladéw kumulowanych. Kod zrédlowy
odpowiedniego algorytmu rozpowszechniany jest na zasadzie licencji GNU GPL w wersji 3 (http://www.
fsf.org/licensing/licenses/gpl.html) w serwisie WWW powigzanym z niniejsza publikacja, pod
adresem http://sharing-thebook.net.

B0Goldstein et. al. (2004) — zaproponowali metode maksymalnego podobiedistwa (Maximum Likelibood
Method) w ktérej dopasowanie wykreséw réwniez mierzy sie odlegloscig Kolmogorowa-Smirnowa zastosowanej
dla rozkladéw kumulowanych, z wykorzystaniem tabel dopasowanych do przyjgtego podejécia.

BlUndrew Odlyzko zauwazyl... — osobiste rozmowy autora ksigzki podczas konferencji z okazji 10-lecia
wydawania ,First Monday”, na temat: Otwarto$¢: kod, nauka i tresci, zréwnowazenie wspéttworzonej kre-
atywnosci; Chicago, 15-17 maja 2006.

150 Dzielenie sig. Kultura i gospodarka epoki internetu


http://www.fsf.org/licensing/licenses/gpl.html
http://www.fsf.org/licensing/licenses/gpl.html
http://sharing-thebook.net

10°

popularnosé

103,

10° 10 10? 10°
ranga

Rysunek A.3 — liczba odstuchan kazdego utworu w populacji 1000 najpopularniejszych
$ciezek muzycznych na platformie Musique Libre udostepniajacej swoje zasoby na
licencji Creative Commons, dane z roku 2006 (Aigrain, 2006). Obydwie osie
wykreslone s3 w skali logarytmicznej.

utworéw promowana jest we wzglednie drogich kanatach promocji (wideoklipy, rekla-
my telewizyjne, radiowe i billboardy). Moiliwe jest wystapienie znacznej réinicy pozio-
mu zainteresowania odbiorcéw tak promowanymi dziefami i tymi o kolejnych rangach.
W procesie dzielenia si¢ plikami w sieci P2P drugi koniec wykresu charakteryzujg rézne
zanieczyszczenia wprowadzane do systemu, czasami w sposéb niezamierzony (bledy uzyt-
kownikéw), lecz w wiekszoéci w sposdb zamierzony (falszywe pliki i pliki z podrobionymi
identyfikatorami, wprowadzane do obiegu przez podmioty prowadzace walke z systema-
mi wymiany plikéw, dazace przez kierowanie uzytkownikéw na nieinteresujgce dla nich
tredci do tracenia czasu odbiorcoéw i w konsekwencji do zmniejszania ich zainteresowania
dzieleniem si¢ tre$ciami). Uzytkownicy sieci P2P i serwisy udostepniajace dane o wymie-
nianych plikach szybko i skutecznie wykrywaja zanieczyszczenia w systemie, ograniczajac
tym samym krag ich odbiorcéw, lecz i tak tresci te pobierane sg kilkadziesiat razy. Spra-
wia to, ze rozklad traci charakterystyczna cechg praw potegowych: niezmienno$é¢ skali,
czyli mozliwo$¢ okredlenia prawa rzadzacego parametrem funkeji w dowolnej czedci jej
przebiegu. Jesli jednak ograniczy¢ analiz¢ do poczatkowego segmentu rozkiadu, odpo-
wiadajacego 80—90% ogdtu dostepéw do dziel, da si¢ przyblizy¢ parametr funkeji z duzg
doktadnoscig, sam wykres jest tez doé¢ dobrze dopasowany do zaobserwowanych danych.
Oznacza to wybranie tylko tych plikéw, ktére fakeycznie podlegaja dzieleniu sig.

W praktyce nikt nie zajmuje si¢ poznawaniem, czy popularnoé¢ dziet $ciéle odpowiada
prawu Zipfa w ujeciu statystycznym, lecz raczej tym, czy da si¢ wykorzystaé prawo Zipfa
jako przyblizony model w decyzjach ustawodawczych. Okazuje si¢, ze ta sama funkcja
odleglosci, ktorg wykorzystuje si¢ do rygorystycznego sprawdzenia dopasowania wykre-
su, przydaje si¢ tez do wykazania istotnosci aproksymacji z pomocg prawa Zipfa dla celow
ustawodawczych. Test Kolmogorowa-Smirnowa podaje, ze odleglo$¢ miedzy dwoma roz-
kladami to najwicksza bezwzgledna rédznica pomigdzy warto$ciami dystrybuant?2. Jesli
wigc zauwazymy roznice, powiedzmy, rzedu 0,03 (3%) pomiedzy rozkladem popularnosci
a najlepiej do niego pasujacym prawem Zipfa, oznacza to, ze mozemy wzigé pod uwage
dowolng range, a catkowite zainteresowanie dzielami o randze lezacej powyzej lub ponizej

B2dystrybuanta — funkcja wyznaczajaca rozktad prawdopodobienistwa.
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wybranej rangi nie bedzie si¢ rézni¢ od warto$ci aproksymowanej z wykorzystaniem pra-
wa Zipfa o wigcej niz 3% catkowitego zainteresowania wszystkimi dzielami. Czy jest to
duzo, czy malo? Jest to duzo; wystarczajaco duzo, by odrzuci¢ hipotezy o wysokiej zgod-
noéci obserwowanych rozktadéw z prawem Zipfa w populacji przekraczajacej 1000 dziel.
Jest to jednak niewiele, jesli przyblizenie wykorzystuje si¢ jedynie do skomentowania
roznic w grupie powiedzmy 20% catkowitego zainteresowania dzietami w okreslonym
zakresie rang popularnoéci.
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Rysunek A.4 — Udzial w dostgpie do 80% najmniej popularnych dziet wedtug prawa
Zipfa z takim samym parametrem (o = 1.0) dla stu populacji zawierajgcych od 1000 do
100 000 dziel.

Parametry prawa Zipfa dajg si¢ zastosowaé do poréwnania obserwowanych rozkla-
déw popularnosci, jesli obydwie poréwnywane populacje maja podobne rozmiary lub
jesli w poréwnywaniu dwdch populacji o réznych rozmiarach stosuje si¢ starannie prze-
myslane procesy normalizacyjne. Zapominanie o tych prawidlowosciach doprowadzito
juz do szeregu bledéw w interpretacjach danych, w szczegélnosci popelnianych przez
krytykéw teorii dlugiego ogona (patrz nizej). Wplyw wielkosci populacji na prawo Zipfa
przedstawia rysunek A.4: nawet w ograniczonym zestawie wielkosci populacji to samo
prawo (z tym samym parametrem « ) skutkuje spadkiem ogétu dostgpu do 80% naj-
mniej popularnych dziet z ponad 21% do niecalych 14% ogétu zainteresowania.

A.3. PRAWO ZIPFA A ZROZNICOWANIE ZAINTERESOWANIA
W SIECIACH P2P

Badania autora nad spoleczno$ciami informacyjnymi, keérych czlonkowie udostepniaja
swoje dzieta na licencjach z rodziny Creative Commons i nad serwisami internetowymi
udostepniajacymi okreslone dziela znajdujace si¢ w domenie publicznej pokazuja dobre
dopasowanie faktycznych rozkladéw do prawa Zipfa z najdokladniej dobranym parame-
trem. Sytuacja wyglada zgola odmiennie w przypadku dziatajacych na wielkg skale sieci
wymiany plikéw — gtéwnie oferujacych dzieta, ktérych autorzy nie wyrazili gotowosci
do ich wolnego udostepniania.

Gdy jednostki udostepniajg dziela w sieciach P2P, mamy do czynienia z ogromny-
mi ilosciami utworéw. W grupie udostgpnianych dziet znajduje si¢ duzo takich, ktére
nie sa oferowane kanatami komercyjnymi, gdyz posiadacze praw autorskich nie sadzg,
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by sprzedawanie owych dziet lezalo w ich interesie, lub dziel osieroconych?3, nawet je-
8li cz¢$¢ z nich udostepniana jest w niewielu przypadkach. W ciagu dziesicciu tygodni
w roku 2008 Frédéric Aidouni, Mathieu Latapy i Clémence Magnien (Aidouni et. al.,
2009) analizowali calo$¢ ruchu generowanego przez jeden z serweréw sieci P2P dzia-
lajacy w oparciu o protokét eDonkey. Dane w formie zanonimizowanej udostgpniono
publicznie. Stanowig one okolo ¢ miliardéw komunikatéw protokotu eDonkey, wyge-
nerowanych przez okolo 9o milionéw klientéw sieci z niepowtarzalnymi identyfikatora-
mi. W badanym okresie za poérednictwem serwera wymieniono co najmniej 3 miliardy
plikéw. Udostepniano prawie 12 milionéw unikatowych plikéw, przy czym dostep do
kazdego z nich uzyskiwano statystycznie ponad 250 razy. Dane na temat wymiany pli-
kéw w tym kontekscie, pomijajac same pliki, zajely w formie nieskompresowanej prze-
strzeni prawie 10 terabajtéw (dziesig¢ tysiecy gigabajtow), co jest warto$cig bezpreceden-
sowg w dziedzinie dostgpnych publicznie danych w badaniach nad internetem. Autor jest
niezmiernie wdzi¢czny Mathieu Latapy’emu i jego zespotowi badawczemu Complex Ne-
tworks dzialajagcemu przy Paris 6 University w laboratoriach LIP6 za zebranie i udostep-
nienie danych pod adresem http://data.complexnetworks.fr/weeks-1.0.1/.

Zebranie danych bylo mozliwe dzigki gwarancji silnej anonimizacji danych wyrazo-
nej przez zespdl badawczy. Ma to okreslone konsekwencje dla analitykéw: anonimowe
staly si¢ nie tylko dane dotyczgce uzytkownikéw, ale réwniez dotyczace wymienianych
plikéw. Rzetelne okreslenie, ktére dziela naleza do danego medium, jest niemozliwe.
Wyniki analizy autora nalezy wiec uznaé za istotne tylko dla celéw ogdlnych badan nad
zrdznicowaniem zainteresowania odbiorcéw dziet udostgpnianych w internecie, nie za$
dla celéw badania okreslonego medium.

Philipe Aigrain poddat dane analizie wspélnie z Raphaélem Badinem przy pomocy
Suzanne Aigrain, dzi¢ki superkomputerowi pracujacemu na University of Essex. W mysl
protokotu eMule zaimplementowanego na badanym serwerze sieci eDonkey uzytkowni-
cy muszg przej$é dwa etapy: pierwszym jest wyslanie zapytania o list¢ dostepnych dziel,
przy wykorzystaniu stéw kluczowych — takich jak nazwisko lub nazwa artysty, tytul
dziela, nazwa pliku lub jego rozmiar — co zwraca list¢ dostepnych plikéw. Uzytkownik
dokonuje wyboru pliku lub plikéw z poszukiwang zawartoscia i wysyla zapytanie o Zrd-
dla (tzw. peerdw) udostepniajace odpowiednie pliki. Po uzyskaniu zZrédet rozpoczyna sie
pobieranie pliku. To wiaénie zapytania o Zrédla stanowig proby dostepu do odpowiada-
jacego danemu plikowi dzieta. Ze zbioru danych pozyskano wigc identyfikatory plikéw
stanowigce wyniki zapytari o zrédfa?*4. Policzono wystgpienie kazdego niepowtarzalnego
identyfikatora pliku, po czym posortowano wyniki malejaco wedtug liczby wystapies,
by uzyska¢ rozklad popularnosci dziet. Nastepnie uruchomiono algorytm pozwalajacy na
otrzymanie najlepiej dopasowanego prawa Zipfa. Tabela A. 1 przedstawia najlepiej dopa-
sowane parametry i odpowiadajacg im odlegto$¢ prawa Kolmogorowa-Smirnowa (KS)
dla kumulowanych rozkladéw, mierzacych jako$¢ dopasowania wykreséw — im mniejsza
odleglo$¢, tym lepiej — dla réznych podzestawéw danych.

Jak zauwazyli Aidouni et. al. (2009), koricowa sekcja rozkladu jest skrajnie zanie-
czyszezona: dopasowanie dwoch krzywych staje sie niemozliwe w populacji przekracza-
jacej milion dziet. Na podstawie danych udostepnionych prze Aidouniego et. al. (2009)
i Lee et. al. (2006), autor jest wzglednie pewny, ze rozrzut obserwowany pod koniec
wykresu pochodzi z umyslnego ,zanieczyszczania” sieci P2P. By jednak udowodni¢ to
z wigksza doza pewnosci, nalezatoby przeprowadzi¢ dodatkowe badania nad zaktécenia-
mi wprowadzanymi do wyliczeni przez falszywe pliki.

Na rysunku 3.4 wida¢, jak przedstawia si¢ zréznicowanie uwagi poswigconej dwu mi-
lionom najbardziej popularnych plikéw, co stanowi 95% zarejestrowanych préb dostepu,
calo$¢ jest zestawiona z populacja podobnych rozmiaréw, zawierajacg utwory muzyczne
przedstawione do sprzedazy komercyjnej, co zostalo przeanalizowane przez Page’a i Gar-
landa (2009). Majac na uwadze znaczne rozbieznosci migdzy obserwowanymi danymi
a prawem Zipfa, autor nie wykorzystal przyblizenia wynikajacego z prawa Zipfa w po-

B3dziela osierocone — utwory, ktérych autoréw nie moina zidentyfikowa¢ lub z ktérymi nie mozna si¢ skon-
taktowac.

247 zbioru danych pozyskano wigc identyfikatory plikéw stanowigce wyniki zapytan o Zrédia — pliki, ktérych
nazwa w zestawie danych to SourceSearch.xml.
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http://data.complexnetworks.fr/weeks-1.0.1/

Uniwersum Parametr dla  Odleglos¢ KS  Wickszy dostep do
najlepszej aprok-  dystrybuant zaobserwowany
symacji  prawem dla rang od
Zipfa
100000  najpo-  0.378 0.0056 4.830 62.10
pularniejszych
plikéw

Milion najpo-  0.581 0.0645 18.000 491.00
pularniejszych

plikow (85%

zarejestrowanego

dostepu)

Dwa miliony naj-  0.682 0.1073 18.800 750.00
popularniejszych

plikéw (95%

zarejestrowanego

dostepu)

Jedna trzecia  0.758 0.1496 17.700 1.050.00
wszystkich plikéw

(prawie 4 miliony

plikéw)

Wszystkie  pliki  0.842 0.2079 15.000 1.§51.00
(prawie 12 mln)

Tabela A.1 — Dopasowanie prawa Zipfa do réznych cz¢dci zbioru danych zebranego przez
Aidouniego et. al. (2009). Dwie kolumny z prawej pokazuja zakres rang, dla ktérych za-
obserwowany dostep do dziet jest wyzszy niz w przypadku najlepiej dopasowanego prawa
Zipfa.

réwnaniu sytuacji zaobserwowanej w $rodowisku P2P z dostepnymi szacunkami sprze-
dazy plikéw muzycznych, lecz zaprezentowal rzeczywiste dane. Powinno si¢ zaznaczy¢,
ze zaobserwowany rozklad jest w rzeczywistosci bardziej zréznicowany niz w przypad-
ku najlepiej nawet dopasowanego prawa Zipfa: zanotowana popularno$¢ jest wyzsza od
wynikajacej z prawa Zipfa dla rang od 18 800 do 750 0oo. Powyisze zostalo juz zauwa-
zone w odniesieniu do spolecznosci, ktérych czlonkowie dobrowolnie udostepniajg pliki
(Aigrain, 2006).

Waina uwaga: wstepne wyniki niniejszego badania przedstawiono w roku 2009 pod-
czas warsztatow Free Culture Research Workshop na Uniwersytecie Harvarda (Aigrain
i Badin; 2009). Ich podstawg byla jednak odmienna analiza danych zebranych przez ze-
spol pracujacy na Paris 6 University: zamiast analizowa¢ dostep do plikéw zrédtowych,
pod uwagg wzicto pliki pojawiajace si¢ w odpowiedzi na zapytanie o dostgpne dziela
z wykorzystaniem stéw kluczowych. Analiza wykazala jeszcze glebsze zrdinicowanie za-
interesowania odbiorcéw. W opinii autora ma ona jednak o wiele mniej reprezentacyjny
charakeer, jesli chodzi o rzeczywiste uzytkowanie dziel.

A.4. SWIEZE SPOJRZENIE NA TEORIE DLUGIEGO OGONA

W roku 2004 Chris Anderson opublikowat znamienny artykut opisujacy teori¢ diugiego
ogona (Anderson, 2004). Artykut zapowiadal, ze w dobie internetu dojdzie do zwigk-
szenia zréznicowania uwagi odbiorcow, lecz nie zaprezentowal szczegblowego modelu.
Opracowanie rozszerzono do postaci ksigzki w roku 2006 (Anderson, 2006). W tym
samym roku inna grupa badawcza (Brynjolsson et. al., 2006) podala pierwsze wymierne
dowody na zwigkszenie zréznicowania sprzedazy w kanalach internetowych tych produk-
tw, ktére dostgpne s3 réwniez w postaci materialnej. Wzrost zrdznicowania byt jednak
niewielki: w populacji 20 tysiecy produktéw odpowiadato to zmianie parametru prawa
Zipta z 0.935 do 0.877.

W kolejnych latach pojawily si¢ glosy krytyczne w stosunku do dokladnosci teorii
dlugiego ogona lub jej istotnosci dla branzy. Przyktadows krytyke stanowi komentarz
w pracy badawczej Toma F. Tana i Sergueia Netessine z Wharton Business School (Tan
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i Netessine, 2009). Badacze przeanalizowali oceny filméw zamieszczane w serwisie wypo-
zyczalni Netflix. Dane naukowcéw z Wharton przedstawiaja sobg ciekawy przypadek do
badan i doprowadzily do wymiany zdai z Chrisem Andersonem. Wickszo$¢ krytykéow
teorii dlugiego ogona nie podaje w watpliwo$¢ jej doktadnosci, lecz raczej wykonalnosé
skutecznego prowadzenia intereséw w kontekscie zwigkszonego popytu na tytuly o ogra-
niczonej popularnoéci. Naukowcy z Wharton poszli o krok dalej: oddzielili ,,popularnosé
bezwzgledny” (czyli zainteresowanie skupione na dziele o danej randze), ktéra w ich
mniemaniu jest kluczows koncepcja teorii dlugiego ogona, a ,popularnoécia wzgledna”
wyrazang jako udzial w ogdle popularnosci skupiony przez dany odsetek dostepnych fil-
méw. Z zebranych danych wywnioskowali, ze wzgledny udziat zainteresowania skupiony
na np. 20% najpopularniejszych filméw wzrédst w czasie od wartoéci 86,6% do 90,08%.

Z punktu widzenia analizy zréinicowania uwagi istotne jest poczynienie pewnych
uscislent. Przede wszystkim poréwnuje si¢ w powyzszym przypadku 86.6% z populagji
4470 filméw w roku 2000 i 90.08% z populacji 17 468 filméw w roku 2005. Mozna
wykorzystaé wezedniejsze eksperymenty autoréw na temat wplywu wielkosci populacji
na udziat zainteresowania przypadajacy 20 procentom najpopularniejszych dziet i w ten
sposob sprawdzi¢ efekt wywierany przez wzrost wielkoéci populacji dostgpnych filméw.
Utrzymujac warto$¢ parametru prawa Zipfa na poziomie 1.075, czyli na poziomie wyj-
$ciowym, mozna wywnioskowa¢, ze zainteresowanie wzronie z 86,6% do 89.1%. Inny-
mi stowy, zaobserwowany przez naukowcdéw z Wharton ,efekt” i tak by wystapil, mimo
braku zmian w opisujacym go prawie, z uwagi na zachowanie prawa Zipfa w rosnacej
populacji. Co wazniejsze, jak juz zauwazyt Chris Anderson w opublikowanej wiadomosci
e-mail (Anderson, 2009), z punktu widzenia réznorodnosci kulturowej wazna jest uwaga
skupiona na dzietach o popularnosci bezwzglednej ze $rodka zakresu rang, na przyklad
dziel o rangach od 1 do 4 tysigcy — filmach, ktére nie sg hitami, lecz sa tytutami popular-
nymi. Zaczynajac od roku 2002 — przedtem brak bylo wystarczajacej ilosci ocenianych
filméw, by prawidlowo przebada¢ ich popularnosé — widaé, ze udzial wyznaczonego za-
kresu rang w stosunku do ich catkowitej iloéci wzrést z niecalych 12% do co najmnie;
28%.

Drziela o umiarkowanej popularnosci moga nie skupi¢ na sobie wystarczajaco silnego
zainteresowania, by wywota¢ skutki wlasciwe dla sprzedazy komercyjnej, czyli pojawienie
si¢ przychodéw ze sprzedazy lub wypozyczenia. Nie ma jednak watpliwosci, ze zaintere-
sowanie to bedzie wystarczajace do pojawienia si¢ wynagrodzenia w systemie takim, jak
Kreatywny Wkiad.

Pozostaje jedynie sprawdzié, czy odpowiedni poziom zainteresowania da si¢ wystar-
czajaco dokladnie zmierzy¢, co jest przedmiotem Dodatku C.
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B. CALKOWITA SUMA WYNAGRODZEN I ICH
PODZIAL

B.I. METODA WYLICZEN PRZYJETA W ROZDZIALE 7

Rozwdj rozktadu zainteresowania

W rozdziale 7 podjeto prébe przedstawienia efektu niezaleznego rozwoju systemu
produkeji débr kultury dzialajacego w internecie i ciaglego wykorzystywania internetu
jako medium rozpowszechniania wydawanych mediéw. Interakcja przebiegajaca miedzy
tymi czynnikami prowadzi do uksztaltowania si¢ rozktadu popularnosci poszczegdlnych
tworcow (beneficjentéw Kreatywnego Wkiadu) stanowigcego podstawe przyjetego przez
autoréw modelu.

Chcge wyjasnié, czym w rozumieniu tworcow jest ,popularnos¢ poszczegélnych
tworcéw”, nalezy zdefiniowal kilka wielkosci. Jesli kazde dzieto w; charakteryzuje
popularno$¢ pop(w;), za$ wzgledny wkiad wspéttwérey ¢; w powstanie dzieta w;
wynosi contrib(c;,w;), to ogdt popularnoéci® przypadajacej danemu twércy wynosi:

pop(c;) = chontrib(cj,wj) x pop(w;)

Dla przyktadu, jesli tworca A przyczynit si¢ do powstania dzieta w 50%, do powstania
dzieta w 25%, za$ dziela — w 60%, to jego popularno$¢é wynosi:

pop(A) = 0.5pop(w1) + 0.25pop(w2) + 0.6pop(ws)

Rozklad popularnosci poszczegdlnych tworcéw to rozklad pop(c;): okresla on jed-
nocze$nie podzial wynagrodzen. W takich samych kategoriach opisywany bedzie rozklad
uzytkowania dziel, gdyz przyjety przez autora system zaklada pozyskiwanie $ladéw uzyt-
kowania — patrz Dodatek C.

Interakcja kierujaca uwage odbiorcéw na rézne dzieta wystepuje juz pomiedzy pewny-
mi heterogenicznymi czynnikami, takimi jak klasyczne modele wydawania dziet i nieau-
toryzowane dzielenie si¢ plikami. Interakcja ta bedzie o wiele silniejsza po ustanowieniu
Kreatywnego Wkladu i po uznaniu udost¢pniania plikow za dziatanie uprawnione. Skut-
kiem beda — dajace si¢ juz zaobserwowaé — wzorce uwagi skupionej na dzietach, czyli
rozklady zainteresowania, ktére nie odpowiadaja formalnie prawu Zipfa, lecz czgsto daja
si¢ owym prawem przyblizy¢ z duza dokladnoscia. Skutki wywolane przez t¢ moizliwg
rozbiezno$¢ miedzy teorig a zaobserwowanym zachowaniem uzytkownikéw oméwione
zostang szczegdtowo dalej, lecz na razie wystarczy, jesli wzorce uzytkowania dziel przed-
stawione bedg za pomoca prawa Zipfa, przy zastosowaniu wylacznie zmian jego parame-
tru, a przez to prezentacji zrdznicowania uzytkowania dziel.

Nalezy zauwazy¢, ze faktyczne wynagrodzenia rozdzielone zostang zgodnie z zaob-
serwowanym rozkladem, nie za$ z jego modelem; model ten wykorzystuje si¢ tylko do
ustalenia ostatecznej sumy wyplacanych wynagrodzer, czyli do okre$lenia czynnika skali
w ujeciu globalnym. Chcegce tego dokonaé, przyjeto zalozenie, ze dane wejéciowe pocho-
dzi¢ beda z prawa Zipfa o parametrze o. W takiej sytuacji ustali¢ nalezy trzy parametry:
warto$¢ o, wielko$¢ populacji (liczbe wynagradzanych twércéw) i najmniejszg przekazy-
wang warto$¢ wynagrodzenia.

Jak wyjaénia podrozdzial 7.2, mozna jedynie domniemywaé mozliwej warto$ci para-
metru . Autor przewidzial w rozdziale 7, ze wyjsciowa warto$¢ parametru wynosi¢ bedzie
1.0, co czyni ja do$¢ wysoka, lecz i tak skutkuje nizsza koncentracjg zainteresowania od-
biorcéw niz w obecnie obowigzujacym systemie prawa autorskiego. Warto$¢ ta miataby
w miar¢ uplywu czasu spas¢ do 0.9, odzwierciedlajac bardziej zréinicowane zaintereso-
wanie dzielami ze strony odbiorcéw, za$ diugofalowo mialaby ona ustabilizowaé si¢ na
poziomie 0.8. Zainteresowani czytelnicy odnajda poréwnanie tak scharakteryzowanych

35]eili kazde dzielo charakteryzuje popularnosé, zas wzgledny wklad wspdtawdrey w powstanie dzieta wynosi, to
ogdt popularnosci... — jedli twérca w ogdle nie przyczynit si¢ do powstania dziela, to

156 Dzielenie sig. Kultura i gospodarka epoki internetu



rozkladéw na rysunku 7.22%. Majac na uwadze niepewno$¢ co do wartoéci parametru «
i prawdopodobienistwo jego zmian, wazne jest, by zbudowaé¢ model mogacy funkcjono-
wad przy stalych kosztach bez wzgledu na wysoko$¢ parametru «, przynajmniej w dajacej
si¢ przewidzie¢ przysziosci.

Parametry wielkosci wynagradzanej grupy i wysokosci minimalnego wynagro-
dzenia

Ustalajac pozostate dwie wartosci nalezy wyjs¢ z zalozenia wynagradzania okreélonej
ilosci wspottwoércdw w danym kraju kwotami przekraczajacymi okreslong warto$¢ mini-
malng w momencie wprowadzenia Kreatywnego Wktadu. Wybér nie jest umowny; jest
oparty na decyzji programowej, nie za$ jakiejé podstawowej zasadzie: nie istnieje prawda
objawiona, méwiaca: ,nalezy wynagrodzi¢ tyle a tyle oséb co najmniej takimi a takimi
kwotami”.

Autor zdecydowal, ze minimalne wynagrodzenie wynosi¢ bedzie 200 USD rocznie
lub réwnowartos¢ tej kwoty w lokalnej walucie, za$ liczba wynagrodzonych oséb sta-
nowi¢ bedzie 2—2,5% uzytkownikow internetu ,wspéttworzacych tresci udostepniane
w internecie w ciggu danych 3 miesi¢cy” (p. Deroin, 2010). Autor dolozyt starad, by te
decyzje uzasadni¢ (patrz tez podrozdziat 7.3), uznajac jednak réwniez, ze mozna bylo do-
kona¢ odmiennych wyboréw, pamigtajac przy tym o okrelonych ograniczeniach. Nie
wolno umownie podnosi¢ ilodci oséb wynagradzanych na minimalnym poziomie, nie
tylko z uwagi na zwigkszenie calkowitego kosztu systemu, lecz réwniez z uwagi na to, ze
znajduje to swoje uzasadnienie w ilosci ludzi, ktdrych nalezaloby wynagrodzi¢; nie jest
pewne, czy tacy ludzie pojawiliby si¢, gdyby zaistnialy okoliczno$ci pozwalajace na ich
wynagradzanie.

Wszystkie procedury wykorzystane do eksperymentowania z modelami przedstawio-
nymi w niniejszej ksigzce dostgpne sg jako wolne oprogramowanie?”. Zacheca si¢ tym
samym czytelnikéw do eksperymentowania ze zmienionymi warto$ciami parametréw,
jesli maja na to ochotg.

Wybrana przez autora warto$é, ponizej ktdrej nie beda wyplacane wynagrodzenia, to
40 USD rocznie, co uzasadnione zostalo w podrozdziale 7.2. Po dobraniu tych dwdch
parametréw reszta ustalana jest na podstawie parametru zréznicowania, czyli o

Ustalanie poczgtkowej wielkosci populacji

Na razie mozna przyjaé¢ proporcjonalne wyplacanie wynagrodzeni, w mysl ktérego
wspoltworedw wynagradza si¢ proporcjonalnie do zmierzonego uzytkowania wspottwo-
rzonych przez nich dziel. Zalézmy, ze wartos¢ wyjsciowa parametru prawa Zipfa dla po-
czatkowo zaobserwowanego zréznicowania uzytkowania dziet wynosi¢ bedzie o = 1.0,
a system zaklada wynagrodzenie co najmniej n = 230000 tworcéw kwotami przekracza-
jacymi 150 EUR rocznie. Ponizszy wzér wylicza catkowitg ilos¢ wynagrodzonych oséb:

1. 150

N = exp|in(n) + aln(%)]

gdzie exp(x) to wykladnik x, za$ In(n) to logarytm naturalny liczby n. Wzér uzy-
skuje si¢ nastepujaco: zgodnie z prawem Zipfa wynagrodzenie n-tego wspoltworcy to:
R
reward(n) = —
nOZ
gdzie R, jest stalym czynnikiem skalujacym, ktéry ustala ogélny poziom wynagro-
dzen. Ostatni z wynagrodzonych wspottwércdw, czyli ten, ktéry wynagrodzony zostanie
najmniejsza kwotg, otrzyma:
Rq
N
6rysunek 7.2 — na rysunku 7.2 rozmiar populacji uznano za niezmienny, lecz w rzeczywistosci bedzie on
si¢ waha¢. Jesli calo$ciowa wysoko$¢ wyplacanych wynagrodzen jest stala, to jej bardziej réznorodne rozltozenie
(nadal jednak zgodnie z prawem Zipfa) zaklada zwickszenie liczebnosci wynagradzanej grupy tworcow.
B7Wszystkie procedury wykorzystane do eksperymentowania z modelami przedstawionymi w niniejszej ksigzce do-

stgpne sq jako wolne oprogramowanie — modele mozna uruchomic¢ bezposrednio w serwisie http: //sharing-
thebook.net lub pobra¢ do uruchomienia lokalnie na komputerze.

rewardyin =
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Drzielac réwnania otrzymujemy:

reward(n) _ N®

rewardin ne
Wyciagnijmy logarytm naturalny z obu stron réwnania:

reward(n)

In| ] = aln(N) — aln(n)

rewardin

Po przestawieniu:

In(N) = In(n) + Linreverd®)

a  reward,n
Whyliczajac funkeje wykladniczg obu stron mamy:

1. reward(n)
N = l —In|—————=
cp{in(n) + « n[rewardmm
Podstawiajac za zmienne nastgpujace wartosci: reward(n) = 150, reward,,i, =
30, n = 230000, o = 1 otrzymujemy:
150

1
N-= 2 P e
exp{In(230000) + 1ln[ 20 I}

= exp{In(230000) + In(5)
— eap{In(230000 x 5)} = 1150000

Modelowanie
Ostatnim krokiem jest ustalenie catkowitej sumy wynagrodzen:

[e3

_\"N _ NN .
rewardyo; = g me1reward(m) = g mzlrewardmmﬁ

1
o N
rewardyop = rewardy, X N% x E m=1o
rewardios = rewardm, X N x Hy(a)

gdzie Hy  to N-ta liczba harmoniczna, wprowadzona w dodatku A. Powyzszy wzor
pozwala od razu wyliczy¢ laczng kwote wynagrodzen, a jedynym krokiem, gdzie potrzebna
jest pomoc, jest wyliczenie HN().

Ilu wspéltwdrcow zostanie wynagrodzonych w miarg zwigkszania sie zrézni-
ia?
cowania:

Jesli znajdziemy si¢ w sytuacji, w ktérej zaobserwowane zréznicowanie uwagi odbior-
cé6w odpowiada innej wartoéci prawa Zipfa, dajmy na to o/, mozemy wyznaczy¢ nows
liczbg wynagrodzonych twércow N’ przy niezmienionej catkowitej puli wynagrodzen.

N'® x Hiy(a') = N x Hy(a)
Rozwigzanie powyzszego réwnania dla N nie jest rzecza trywialng i fatwiej jest do tej
kwestii podej$¢ wykorzystujac przyblizenia lub tabele numeryczne. W powyzszym przy-
kladzie dla N = 1150000 i ov = 1.0 rozwigzaniem dla warto$ci parametru ov = 0.9 jest

2140000 natomiast dla wartosci o = 0.8 jest to N' = 3490000.

Whlyw rozbieznosci pomigdzy zaobserwowanym uzytkowaniem dziet a pra-
wem Zipfa
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Dopiero po pelnej implementacji systemu mierzenia uzytkowania dziel mozna oce-
ni¢, czy podawane dane s3 zgodne z prawem Zipfa. Jakie sg skutki sytuacji, w ktérych
dane te s3 rozbieine? Opracowany system dziala przy stalej sumie wyplacanych kwot,
ktérg mozna rozdzieli¢ takie zgodnie z zaobserwowanym wykorzystywaniem dziet, po
dokonaniu wymaganych zmian.

W sytuacji dazenia do utrzymania minimalnej kwoty wyplacanej twércom oraz nie-
zmienionej catkowitej kwoty wyptacanej w ramach systemu — w poréwnaniu z prawem
Zipfa dopasowanym do faktycznego zestawu danych mogg nastgpi¢ dwie zmiany:

* Zmiana ilosci wynagradzanych osob;

* Zmiana poziomu zainteresowania stanowiacego podstawe do wyptacenia minimalnej
kwoty.

Drugi z przedstawionych scenariuszy jest bardziej problematyczny, gdyz wymusza
dokfadne mierzenie uzytkowania dziet na o wiele nizszych poziomach niz model przed-
stawiony w dodatku C. Na szczgécie tatwo takiej koniecznoéci unikngé tak dhugo, jak
dlugo nie prébuje si¢ wynagradza¢ nadmiernej iloéci twércéw, pozostajac w nieskazonych
zakldceniami obszarach zainteresowania odbiorcéw. Biorac pod uwagg 2 miliony najpo-
pularniejszych plikéw wyznaczonych w ciaggu 10 tygodni obserwacji w ruchu w sieci P2P
opartej na protokole eDonkey, gdzie wida¢ zdecydowang réznice pomiedzy faktycznie
zaobserwowanymi danymi a najlepiej dopasowanym do nich prawem Zipfa (patrz tabela
A1), poziom uzytkowania milionowego co do popularnosci dzieta jest w rzeczywistoéci
jedynie o 24% nizszy od poziomu zainteresowania modelowanego matematycznie.

B.2. FUNKCJA WYNAGRODZENIA

8000
: — funkcja proporcjonalna
--- funkcja potegowa (2/3)
funkcja pierwiastkowa
funkcja pierwiastkowa 3. stopnia

7000}

6000}

5000}

e

wynagrodzen
N
o
o
o

w
o
o
o

2000} *

1000

5000 10009 15000 20000
rangi popularnosci, malejaco

Rysunek B.1 — wynagrodzenia wyplacane czolowym 20 tysiagcom wspolewodrcdw
w grupie miliona oséb dla réznych funkeji wynagrodzenia. Zalozenia: rozklad
popularnoéci tworcéw odpowiada prawu Zipfa z parametrem wynoszacym 0.9, za$
minimalne wynagrodzenie wynosi 40 USD. Pierwiastkows funkcj¢ wynagrodzenia
zaproponowal Richard Stallman (2009). Jesli udaltoby si¢ wprowadzi¢ nieproporcjonalng
funkcj¢ wynagrodzenia, autor sugeruje zastosowanie funkcji potegowej o wyktadniku
2/3, ze zréwnaniem najwyzszych kwot wynagrodzen.

Nalezy porzuci¢ zalozenie, ze zwigzek pomiedzy popularnoscia a wynagrodzeniem ma
by¢ proporcjonalny. Nie jest to rzeczg niezwykla: w wickszosci mediéw wynagrodzenie
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wyplacane twércom jest wyisze od proporcjonalnego w stosunku do sprzedazy. Autor
bestselleréw moze otrzymaé czterokrotnie (w ujeciu procentowym) wyzsze tantiemy niz
przecictny eseista, co cze$ciowo tlumaczy si¢ efektem skali w $wiecie produkgji i roz-
powszechniania ksigzek, lecz gléwnie silng pozycja negocjacyjna najlepiej sprzedajacych
si¢ autoréw. W $wiecie cyfrowym istnieje silna motywacja (ze wzgledéw dotyczacych
sprawiedliwoéci i réznorodnosci) do stosowania wynagrodzeni o wysokoéci mniejszej niz

proporcjonalna.
Chcge ustanowi¢ takie wyliczenia, nalezy wprowadzi¢ funkcj¢ wynagrodzenia
reward(n) = r(p,), gdzie p, to popularno$é twoércy n w stosunku do najmniej

popularnego tworcy, ktéry otrzyma wynagrodzenie: p, = pop(cy)/pop(cn). Wyna-
grodzenie jest proporcjonalne, jesli 7(p,) = pn. Jebli chcemy wynagradzal w stopniu
zaleznym od pierwiastka popularnosci, wykorzystaliby$my funkcje 7(pn) = \/Pn-
Catkowita suma wyplacanych wynagrodzeni wynosi:
Na

rewardy,; = reward(N) x nNzlr(n—a)

za$ w przypadku funkcji opisanej rownaniem pierwiastkowym:

NV

rewardi,r = rewardin 1

na

Innymi stowy, wynagrodzenia liczone wedlug funkcji pierwiastkowej rozkladu z pa-
rametrem « s takie same jak dla funkcji proporcjonalnej z parametrem . To samo
dotyczy kazdej funkcji potegowej.
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C. MODELOWANIE POMIAROW
UZYTKOWANIA

Niniejszy dodatek opisuje model, ktéry definiuje precyzje osiagalng przez badanie prefe-
rencji w grupie internautéw ochotniczo uczestniczacych w badaniu.

C.I. MODEL OGOLNY

Najpierw podkresli¢ nalezy ciekawa charakterystyke systemu wynagradzania twércoéw ba-
zujgcego na stalym koszcie catkowitym, ktory zdefiniowano w rozdziale 7 i przedstawiono
szezegblowo w dodatku B. Minimalny wzgledny poziom uzytkowania (wszystkich dziet
przez dang osobg), ktéry nalezy zmierzy¢, wyraia si¢ wzorem:

1

UV = Nl Ne

gdzie N to liczba wspoltwoércodw, ktdrzy mieliby zostaé wynagrodzeni kwotami prze-
kraczajacymi ustalong warto$¢ minimalng, za$é Hy (o) N* to N-ta liczba harmoniczna
dla parametru . Jest to warto$¢ stala, z uwagi na zalozenie niezmiennodci catkowite;
kwoty przeznaczanej na wynagrodzenia, stanowiacej cz¢$¢ rownania w podrozdziale B.
1. Wydaje si¢ wigc, ze mozna zapomnie¢ o tym, jak zmieniaé si¢ bedzie zaobserwowane
zréznicowanie (lub z jakiej funkeji potegowej korzysta¢ bedzie funkcja wynagrodzenia):
stopien komplikacji zmierzenia minimalnego wykorzystywania dziet skutkujgcego przy-
znaniem wynagrodzenia pozostaje niezmienny. Niestety majac na uwadze $cistoé¢ badad,
nalezy pamietaé o kilku czynnikach wynikajacych z kontekstu i zmuszajacych do odejscia
od picknej prostoty rozwiazania, przynajmniej jesli wynagrodzenia maja by¢ wyplacane
niezaleznie w poszczegdlnych mediach.

Pierwszy krok stanowi ustalenie, dla ilu dziel system musi by¢ wystarczajaco precyzyj-
ny. Caloé¢ systemu wynagradzania twércéw skalibrowano tak, by wynagrodzi¢ okreslong
liczbg tworcdw. Przy wykorzystaniu wiedzy o procesach opisanych w rozdziale 9 podje-
ta zostanie decyzja o przekazywaniu okreslonych $rodkéw na wyplaty w poszczegélnych
mediach. Z tego da si¢ wyznaczy¢ wartos¢, okreslajacy liczbe twércéw R, ktorych nalezy
wynagrodzi¢ w obserwowanym medium. Obecnie t¢ liczbe da si¢ jedynie przyblizy¢, pa-
migtajac, ze celem tego kroku jest jedynie ustalenie poprawnie funkcjonujacego systemu
zbierania danych, a nie faktyczna dystrybucja wynagrodzeni. Po dotarciu do tego etapu
znana juz bedzie dokladna iloé¢ wynagrodzonych twércoéw. W przyktadowym scenariu-
szu opisujgcym amerykanski rynek muzyczny okreslono, ze jedna czwarta oséb ktérym,
wyplacone zostanie wynagrodzenie, to artysci muzycy, co daje R = 1050000 os6b wyna-
grodzonych kwotami przekraczajacymi minimalny prég 40 USD, przy zalozeniu takiego
samego zréznicowania zainteresowania muzyka, jakie obowigzuje w innych segmentach
rynku, czyli dla prawa Zipfa z parametrem wynoszacym 1.0.

Nalezy wzig¢ pod uwagg fake, ze tworcy czesto przyczyniajg sic do powstania szere-
gu dziel, za$ jedno dziefo moze by¢ efektem pracy kilku twércéw. Konsekwencja tych
dwoch stwierdzent jest szacunkowa $rednia liczba dziel, ktére nalezy wynagrodzi¢ celem
wyplacenia $rodkéw okreslonej liczbie twércéw. Dla przykladu w odniesieniu do muzyki
okreslono, ze nalezaloby wynagrodzi¢ N = 3 x R dziel, by wynagrodzi¢ R twércéw, co
daje N = 3150000. Prowadzi to do nast¢pujacego szacunku: przy ustalaniu minimal-
nego wynagrodzenia wykorzystywane beda dzieta generujace co najmniej jedng trzecig
kwoty minimalnej wynoszacej 40 USD, co nalezy mie¢ na uwadze podczas interpreto-
wania wynikow?3.

Nalezy tez zauwazy¢, ze nie wszystkie dziela, za ktére mozna otrzyma¢ wynagrodzenie,
zostang zarejestrowane w systemie. Zdefiniujmy

N’ =kN

28 Prowadzi to do nastgpujgcego szacunku: przy ustalaniv minimalnego wynagrodzenia wykorzystywane bedg
dziela generujgce co najmniej jedng trzecig kwoty minimalnej wynoszqcej 40 USD, co nalezy mie¢ na wwadze pod-
czas interpretowania wynikéw — w obliczu wigkszej wiedzy na temat rozkladu tytutéw na jednego autora, mozna
byloby znacznie usprawni¢ model poprzez skorelowanie uzyskanego rozkladu z rozkladem popularnodci.
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gdzie k to wspélezynnik spelniajacy warunek, ze w grupie kN najbardziej popular-
nych dziel co najmniej N zostanie zarejestrowanych w systemie wynagrodzen. W przy-
padku muzyki autor przewiduje, ze prawie wszystkie utwory, ktére moga generowaé
wynagrodzenia, zostang zarejestrowane w systemie (& = 1.2 i N/ = 3780000 ).

Moina teraz przej$¢ do gléwnego zadania, czyli do oszacowania ilosci $ladéw uzyt-
kowania zebranych od wszystkich uczestnikéw badania, udostepniajacych informacje na
temat wszystkich zarejestrowanych dziel o zréznicowanej popularnodci.

Chcge to zrobié, nalezy okresli¢ iloé¢ sladéw uzytkowania zglaszanych przez staty-
stycznego uczestnika badanej grupy dla zarejestrowanego dziela, opierajac si¢ o statystyki
sredniego uzytkowania dziet przez danego uzytkownika lub $redniego uzytkowania dziel,
zaleznie od tego, ktére dane s3 latwiej dostgpne.

Rozwazmy wpierw idealng sytuacj¢, w ktérej do badanej grupy wilaczono by wszyst-
kich uzytkownikéw dziel. Mamy wigc:

nx N' =6 x K = totclues

gdzie 7 to $rednia ilo§¢ $ladéw przekazywanych na jedno dzieto, N’ to ilo§¢ dziel, 6
to $rednia iloé¢ sladéw zwracanych przez jednego uzytkownika w ciggu roku, K — liczba
uzytkownikéw, a — liczba $ladéw ogodlem.

Jedli znamy warto$¢ 7, to cz¢$¢ ogédtu sladéw C'(n) zwracanych dla dziela o popular-
noéci n w danym medium wynoszacej wynosi

s(n) = —1XP
Hpyo (Oz) X n®

gdzie o to parametr rozkladu popularnosci wedtug prawa Zipfa, za$ p to udziat $la-
déw uzytkowania dziel pochodzacy z badanej grupy w stosunku do ogétu uzytkowania.

112

Bezwzgledna ilos¢ $ladéw wynosi¢ bedzie:

nxpx N

C(n)=s(n) x N' = Hrv(a) x e

Jak bedzie wida¢ ponizej, cz¢sto spotyka si¢ media, w ketérych uzytkowanie dziet be-
dzie wyzsze dla badanej grupy.

Jesli znane jest $rednie uzytkowanie dziet przez jednostke, mozna wyliczy¢ za pomoca
ponizszego rownania $rednig ilo$¢ $ladéw uzytkowania przypadajacych na jedno dzielo:

0 x K
n= N

za$ warto$¢ C'(n) wyliczy¢ nastgpujaco:

Ox K !
Cn) = 2 xpr: O xpx K
HN/(Ot) X n® HN/(Oz) X n®

gdzie p to cz¢$¢ uzytkowania tego samego zestawu dziet pochodzyca z badanej grupy
w stosunku do catosci uzytkowania dziet.

Po okresleniu liczby $ladéw uzytkowania przyczyniajacych si¢ do wyplacenia wyna-
grodzenia o minimalnej wartoéci, nalezy powréci¢ do kwestii $ladéw uzytkowania na
jednego twérce — w przypadku muzyki trzykrotnie wigcej, co uzasadniono wyzej.

Generalnie, poczyniono nastepujace zalozenia:

1. Rozklad popularnosci dziet da si¢ dokladnie przyblizy¢ z wykorzystaniem prawa
Zipfa.

2. Parametr rozkladu Zipfa zostat prawidtowo ustalony.

3. Rownie dokladnie przewidziano ilo$¢ zwracanych $ladéw uzytkowania na poziom
uzytkowania dziela.

4. Prawidlowo oszacowano ilo$¢ dziet zarejestrowanych do pobierania wynagrodzenia.

Iloé¢ warunkéw jest wzglednie wysoka, lecz warunki drugi i czwarty da si¢ sprawdzi¢
po podstawieniu faktycznych liczb, by potencjalnie dostosowaé wielko$¢ grupy wynagra-
dzanych dziet lub dobraé ksztalt funkeji wynagrodzenia.
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Majac na uwadze powyisze zalozenia, mozna ustali¢ stopien precyzji wyliczen, przy
ktérym liczba raportowanych $ladéw uzytkowania dziel bedzie zgodna z modelem mate-
matycznym: centralne twierdzenie graniczne?? zapewnia, ze w duzych rozkladach, (ty-
powo, jesli C'(n) > 100) liczba zwracanych $ladéw uzytkowania dziet o danej popular-
noéci da si¢ dobrze przyblizy¢ prawem o $redniej C'(n) przy odchyleniu standardowym
wynoszacym /C(n). Oznacza to, ze odchylenie o warto$¢ wicksza niz 2/4/C'(n) nie
przekracza §%.

C.2. SINGLE MUZYCZNE W STANACH ZJEDNOCZONYCH

Jak juz wyjasniono, liczbe dziel, ktorych uzytkowanie nalezy wyznaczy¢, ustalono na
N’ = 3780000. Wartoé¢ ta moze wydawac si¢ zaskakujaca, chocby w $wietle istnienia
ponad 13 milionéw $ciezek w samym serwisie iTunes?®. Nalezy jednak pamictaé, ze pod
uwagg brane sa tylko utwory, ktére prawdopodobnie otrzymaja kwotg przewyzszajacy 1/3
warto$ci minimalnej wynoszacej 40 USD. Szacunki autora niniejszej publikacji méwig,
ze do przekazania wspéttwércom kwoty przewyzszajacej 13 USD przyczynitoby sie tylko
2,1 miliona tytutéw sprzedawanych w iTunes?4!.

W dalszych rozwazaniach wykorzystane zostang dwa Zrédla informacji, pomagaja-
ce ustali¢, ile $ladéw uzytkowania pojawi si¢ w badanej grupie ochotnikéw. Bedzie to
statystyka czasu shuchania muzyki i sprzedaz cyfrowa.

W przypadku treéci o znacznej aktywnosci handlowej najczesciej dostgpne sg rocz-
ne dane o uzytkowaniu. Publikacja US Census Bureau ,2010 Statistical Yearbook” po-
daje w tabeli 1094, Ze statystyczny obywatel stuchal muzyki przez 177 godzin, co daje
15 x 177 = 2655 odstuchanych czterominutowych utworéw. Ta wielko$¢ zaklada, ze
stuchanie muzyki pochlania gtéwna cz¢$¢ uwagi stuchajgcego, podczas gdy w rzeczywi-
stosci — szczegdlnie w przypadku ludzi mlodych — jest to zajecie drugorzedne. Szacuje
si¢, ze co najmniej jedna czwarta odstuchiwanych utworéw pochodzi z plikéw udostep-
nianych innym, choé w éwiecie wspéldzielonych plikéw na jedno odstuchanie utworu
przypada kilkanascie jego pobrari. Co wigcej, uzytkownicy najczgéciej korzystajacy z in-
ternetu stuchajg muzyki w wymiarze czasu trzykrotnie wyzszym niz reszta populacjiz®2.
Szacunki autora zakladaja, ze $rednia ilo$¢ zwracanych $ladéw uzytkowania, o ile do bada-
nej grupy wiaczono by wszystkich uzytkownikéw, bytaby bliska sredniej liczbie odstuchan
podawanej przez statystyki spedzania czasu, czyli 6 = 2655. W wyliczeniach przyjmie
si¢, ze faktyczne wykorzystanie dziet w danym zbiorze bedzie réwne podwojonej wartoéci
uzyskanej w badanej grupie. Pierwotnie badana grupa miataby obja¢ 1/400 amerykan-
skich uzytkownikéw szerokopasmowego internetu, wicc p = 1/200 = 0.005 . Liczba
uzytkownikéw ogédtem bedzie w zatozeniach wynosi¢ K = 160000000.

Po zastosowaniu wyprowadzonego modelu

0 xpx K
C = ———
(n) HN/(Oé) X n®
~ 2655 x 0.005 x 160000000
H3780000(1.0) x n
2124000000
H3780000(1.0) X n

C(n)

C(n)

29 Majgc na wwadze powyzsze zalozenia, mozna ustali¢ stopiert precyzji wyliczen, przy ktdrym liczba raporto-
wanych Sladéw uzytkowania dziel bedzie zgodna z modelem matematycznym: centralne twierdzenie graniczne. ..
— najprawdopodobniej jest to wariant dla zmiennych odpowiadajacych prawu potegowemu z nieskoriczong
wariancja.

24013 miliondw Sciezek w serwisie i Tunes— zrédlo: artykul na temat iTunes Store w angielskiej wersji Wikipedii,
http://en.wikipedia.org/wiki/iTunes_Store, cytujacy materialy prasowe firmy Apple.

24 Szacunki autora niniejszej publikacii méwig, ze do przekazania wspéttwdrcom kwoty przewyzszajacej 13 USD
przyczynitoby sig tylko 2,1 miliona tytutdw sprzedawanych w iTunes — na podstawie 3,6 miliarda sprzedanych ty-
tuléw w cenie érednio 1 USD za egzemplarz, z czego 13% jest rozdzielanych pomigdzy autoréw, kompozytoréw,
wykonawcéw i innych wspotewdrcow lub osoby przez nich wskazane.

22Co wigcej, uzytkownicy najczgsciej korzystajgcy z internetu stuchajg muzyki w wymiarze czasu trzykrotnie
wyzszym niz reszta populacii — patrz tabela 6 w publikacji Veenhofa (2009), http://www.statcan.gc.ca/
pub/56£0004m/2006013/tbl/tbl06-eng.html.
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W szczegblnoscei:

2124000000

~ 179
H3730000(1.0) x 756000

C(significant) =

2124000000
Hs750000(1.0) x 3780000

Liczba $ladéw uzytkowania uzyskiwanych na jednego tworce otrzymywana jest
z przemnozenia powyzszych wartosci przez 3, co daje odpowiednio §36 i 107.

Dobrze jest sprawdzi¢ krzyzowo powyzsze dane z analizg sprzedazy utworéw w wersji
cyfrowej. W ostatnim roku, dla ktérego dostepne s3 dane ze sprzedazy, obrét objat 3,6
miliarda utworéw z serwisu iTunes, co odpowiada 277 transakcjom na jeden utwor. Jezeli
zalozymy, ze rozktad zainteresowania odpowiada prawu Zipfa z parametrem wynoszacym
1.0, wéwczas 3780000 najpopularniejszych utworéw sprzedano by érednio po 7oorazy.
Jesli na jeden sprzedany plik rocznie przypada 100 plikéw udostepnianych w internecie,
daloby to $rednio n = 700 $ladéw uzytkowania na jedno dzielo, o ile w badaniu wzigliby
udzial wszyscy uzytkownicy szerokopasmowego internetu. Zastosujmy model ponownie,
zakladajgc wigkszy udzial w prébie oséb stuchajgcych muzyki i udostepniajacych w in-
ternecie pliki niz dla wartoéci: p = 0.005

36

C(minimal) =

_ nxpxN’
C(n) - HN/(Oé) < no

Catkowita liczba $ladéw uzytkowania dla wszystkich uzytkownikéw wynosié bedzie:

Cn) = 70000 x 0.005 x 3780000
H3780000(1.0) x nt-0

i

W szczegblnosci jesli spojrzymy na ilo$é $ladéw uzytkowania zwracanych dla najmniej
popularnych dziel wynagradzanych kwotami ,znaczacymi” oraz ilo§¢ $ladéw dla najmniej
popularnych dziet w wynagradzanej grupie, otrzymamy:

C(significant) ~ 111

C(minimal) ~ 22

Powracajac do kwestii tworcéw, z danych o wymianie plikéw w sieciach P2P moz-
na pozyska¢ o 3 razy wiccej $ladéw uzytkowania niz od badanej grupy ochotnikéw —
odpowiednio 333 i 66.

Podane liczby oczywiscie sa wartociami przyblizonymi i nalezy je traktowa¢ jako dane
informacyjne.

C.3. BLOGI WE FRANC]JI

Cho¢ istnieja blogi pisane przez wielu uzytkownikéw, a jedna osoba moze zatozy¢ kilka
blogéw, mozna ustali¢, ze na jedng osobe przypada jeden blog, co upraszcza wyliczenia.
Jak wyjasniono juz w rozdziale 10.4, liczba blogdw, ktéra moglaby pobieraé wynagro-
dzenia, wynosi N = 57500. Liczba zarejestrowanych w systemie Kreatywnego Wkladu
blogéw bylaby wzglednie niska ( & = 2, N’ = 115000 ). Dodatkowo zréinicowanie
zainteresowania blogami jest wyzsze w poréwnaniu z innymi mediami, gdyz — jak juz
podano w rozdziale 7 — zaklada si¢ w ich przypadku wyisze zréznicowanie wspoltwor-
stwa. Odpowiada to prawu Zipfa z parametrem wynoszacym o = 0.8%5,

Wedlug wiedzy autora, nie istnieja wiarygodne dane statystyczne na temat czasu spe-
dzonego na czytaniu blogéw lub liczby czytanych materialéw w przeliczeniu na jednego
internaut¢ na skale calej populacji. Trzeba wiec skorzysta¢ z danych na temat $redniej

283 Odpowiada to prawu Zipfa z parametrem wynoszgcym o = 0.8 — w ujeciu Scistym nalezatoby réwniei
wzigé to pod uwage wyliczajac wartoé¢ N”, lecz nie wywolaloby to znaczacych zmian. W rzeczywistosci blogi
cieszace si¢ wigkszym uznaniem czytelnikow bedg rejestrowane w systemie z wyzszym prawdopodobienistwem
niz pozostale, lecz ten fake zostal pominigty dla zachowania prostoty modelu.
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liczby 0séb odwiedzajacych blogi. Dostgpne na ten temat dane sg sprzeczne, lecz skoro
pod uwagg brane jest 115000 najcz¢sciej czytanych blogdw, co stanowi czotowe 4,5% tej
galezi rynku, to mozna z duza doza pewnosci zalozy¢, ze przyciagaja one co najmniej 20
tysiecy czytelnikéw rocznie?®. Po zarejestrowaniu danego bloga w systemie Kreatywnego
Wkiadu, zaklada si¢ przyznanie 1,5 $ladu uzytkowania na jeden dostep ze strony czlonka
badanej grupy internautéw-ochotnikéw, czyli érednio n = 30000 $ladéw rocznie. Po-
dobnie jak wyzej, zalozono tu wielko$¢ badanej grupy internautéw na poziomie 1/400
liczby internautéw ogdtem, co daje okolo 100 tysiccy oséb, ktdre stanowig o dwukrotnie
intensywniejszym czytelnictwie blogéw, gdyz uczestnictwo w badaniu bedzie interesu-
jace dla tych samych ludzi, ktorych ciekawia blogi. Wyprowadzamy wigc z tych zalozen
warto$¢ p = 1/200 = 0.005.
Moina teraz zastosowaé przygotowany model:

_ nxpx N’
C(n) - HN/(Q) x 1o

30000 x 0.005 x 115000

) = 3000 (0.8) x 03
) = e 0577
W szczegblnosci:
C(significant) = H1150001(Z)?§)0(>)<0830000'8 ~ 118
C(minimal) = 17250000 ~ 32

N H115000(0.8) x 230000-8

C.4. WYKRYWANIE NADUZYC I PRZECIWDZIALANIE IM

Doktadne opracowanie bezposrednich mechanizméw kryptograficznych przeciwdziata-
jacych naduzyciom w systemie lezy poza kompetencjami autora, a co wigcej byloby ono
w pewnym stopniu bezsensowne, gdyz mechanizmy takie bardzo szybko ewoluuja. Przed-
stawione w ksigzce przyklady stanowia tylko przyblizenie mozliwych do zastosowania
rozwigzan, zakladajace, ze uczestnicy badania przyjmuja do wiadomodci, iz podmiot zbie-
rajacy generowane przez nich dane bedzie w stanie zidentyfikowaé nadawce $ladéw uzyt-
kowania, lecz dane identyfikujace uzytkownika zostang albo niezwlocznie usunigte, albo
przechowane wylacznie w celach dochodzeniowych.

Zglaszanie $ladéw uzytkowania przez uczestnika panelu badawczego moze przebie-
gaé poprzez przestanie podpisanego elektronicznie komunikatu agencji zbierajacej dane.
Celem wykorzystania podpisu elektronicznego jest skomplikowanie procesu przesylania
falszywych $ladéw lub raportowania uzytkowania przez nieuprawnionych uzytkownikéw,
jak tez zwickszenie ryzyka wykrycia naduzy¢.

Komunikat be¢dzie zawieraé okreslong liczbe $ladéw uzytkowania, zawierajacych iden-
tyfikator dzielta oraz natur¢ samego $ladu. Jesli podpis nie odpowiada uzytkownikowi don
przypisanemu, komunikat zostanie przechowany celem dalszego dochodzenia. Jesli oba
elementy s3 zgodne, to dane zostang poddane anonimizacji lub przechowane w bez-
piecznym systemie, z ktérego mozna bedzie je przywota¢ tylko do celoéw podiniejszych
dochodzeri w sprawie naduzy¢. Wymaga to, by w podmiocie zbierajacym dane pokladaé
zaufanie, ze podejmie tylko takie dzialania, do ktdrych jest uprawniony. O takie zaufa-
nie bedzie fatwiej, jedli uzytkownik otrzyma zapewnienie, ze przekazywane beda jedynie
dane dotyczace przesylania plikéw do internetu i dostgpu do treéci oraz jesli uzyska on
mozliwos¢ przejrzenia danych przed ich wystaniem.

244 Dostgpne na ten temat dane sq sprzeczne, lecz skoro pod uwage brane jest 115000 najczgscief czytanych blogéw,
co stanowi czolowe 4.5% tej gatezi rynku, to mozna z duzq dozg pewnosci zatozyé, ze przyciggajg one co najmniej 2o
tysigcy czytelnikow rocznie— pod mianem czytelnictwa rocznego rozumie si¢ ilo$¢ wyswietlen stron z zawartoscig
bloga, z wylaczeniem dostgpu przez samego autora, roboty wyszukiwawcze i dostgpu przez kanaly RSS bez
wyswietlenia tresci strony.
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Wprowadzenie do systemu sfalszowanych $ladéw uzytkowania pociggnie za sobg ko-
niecznoé¢ dostepu do cyfrowego podpisu lub do danych rejestracyjnych uczestnika. Klu-
czowym elementem przeciwdziatania naduzyciom jest utrudnienie przesytania sfalszo-
wanych $ladéw uzytkowania cztonkom grupy badawczej lub sprawienie, ze proces ten
bedzie ryzykowny. Jednym z rozwigzan jest zapisywanie przez wtyczki zbierajace $lady
uzytkowania danych w postaci zaszyfrowanej przy pomocy prywatnego klucza, utrzymy-
wanego w tajnoéci przez uzytkownika. Uizytkownik bedzie w stanie odszyfrowaé dane
za pomocg klucza publicznego, cheac sprawdzi¢ zawarto$¢ przesylanego pakietu $ladow.
Utrzymywanie klucza prywatnego w tajnoéci wymaga¢ bedzie zaciemnienia kodu (ang.
obfuscation®™) przed wtyczkami, jak tez czgstych zmian klucza. Dodatkowej analizie trze-
ba bedzie w takim przypadku podda¢ zgodnoé¢ oprogramowania z licencjami otwartego
oprogramowania, takimi jak GNU General Public License 3. Mozliwe jednak, ze istnieja
wydajne mechanizmy zapobiegania naduzyciom, niewymagajace zaciemniania kodu.

Waine jest tez podjecie watku ,,sprawienia, by naduzycia byly mniej optacalne”: gene-
rowanie sztucznego ruchu przez przestanie lub pobranie catego pliku (przy czym wyge-
nerowany zostanie $lad uzytkowania) nie jest pod wzgledem zasobéw darmowe, w szcze-
gblnosci jesli chodzi o przesylanie danych od komputera uzytkownika do sieci. Struktura
przesylanych $ladéw uzytkowania réwniez umotzliwi wykrycie naduzy¢, szczegdlnie jesli
wystapi wystarczajaco wysoka liczba fikeyjnych odwotart do dziel, generujaca wynagro-

dzenie.

245 Obfuscation — patrz http://en.wikipedia.org/wiki/Obfuscated_code.
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